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Bevezetés

A disszertacio elsddleges célja az angol korabarokk billentylismiivek magyar nyelven
elérhetd szakirodalmanak bdvitése, melynek koézéppontjadban a dalvaridciok és azok
zenetorténeti kontextusanak elemzése all. Az 6sszegzo tipusu dolgozat a szerzok életrajza,
¢letmiive, valamint az ezek kozott talalhato kapcsolddasi pontok segitségével képet alkot a
kor szellemiségérol, és igyekszik mindezek alapjan egy, az eldadoi gyakorlatot is
befolyasold reviziot adni a billentylismiivek miifajokba rendezddésérdl, sziikségesnek vélt
besoroldsanak modjardl. Véleményem szerint az angol korabarokk billentytismtivek
esetében a vokalis zenéhez fliz6d0 kapcsolat és a szerz6i szandék lehetséges, behatod
ismerete alapozza meg azt az esztétikat, amelynek tiikrében a jatékos képzeletében
megjelenik a torténeti szempontbol hiteles, megkozelitendd hangzaskép.

A dolgozatban taldlhatd elemzésekhez olyan miiveket valasztottam ki a
dalvariaciok koziil, amelyek tartalmi kapcsolatban allnak egymassal, virginalista szerzok
¢letmiivei kozotti kapcsolatokat mutatnak meg, vagy a miifajban kibontakoz6 korabarokk
billentylis zene kontinentalis kapcsolatait szemléltetik. Az elébbiekben megfogalmazott
célok eléréséhez, a tanulmanyban a teljesség igénye nélkiil foglalkoztam dalvariaciokkal
¢s a miifajhoz kapcsolodo egyéb miivekkel.

A disszertaciot megel6zé kutatdsban természetesen sor keriilt a dolgozatban
elemzett vagy emlitett miiveken kiviil szamos egyéb, angol korabarokk billentyiisdarab
megismerésére ¢és attekintésére. Repertodrismeret tekintetében a korban Osszeallitott
gylijtemények tartalmdra és a kordbbi kutatdsok eredményei alapjan leginkdbb hiteles,
modern 0sszkiadasokra hagyatkoztam.

A korabeli gylijtemények, annak ellenére, hogy az Gsszeallitasuk koncepcidja és
koriilményei nehezen feltarhatok, mar dnmagukban is kontextust teremtenek a benniik
szerepld miivek szamdra, amely minden esetben értékes moddon jarul hozzd a miivek
hatterének megismeréséhez. A gylijteményekben szerepld miivek gondos kivélasztasa és
megOrzése a gylijto részérdl az értékdrzes céljan tul minden valdszinliség szerint edukacios
szandekot is tiikroz €s abrazolja a személy korabeli zenéhez fiz6d6 viszonyat. Okkal
feltételezhetjiik, hogy a két legfontosabb tobbszerzds gytijteményben (The Mulliner Book
¢s The Fitzwilliam Virginal Book) szereplé darabok 0sszessége elarul valamit 6sszeallitoik

miivészi értékrendjérol és vilagnézetérél.! Mindez véleményem szerint a Mulliner Book

' The Mulliner Book. [=John Caldwell (szerk.): Musica Britannica. Volume 1.] (London: Musica Britannica
Trust and Stainer and Bell, 2011.). The Fitzwilliam Virginal Book. [=Blanche Winogron (szerk.): The
Fitzwilliam Virginal Book. Volume One.] (New York: Dover Publications. Inc., 1980.). The Fitzwilliam
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esetében a legszemléletesebb. A Mulliner Book ugyanis egy, a 16. szazad koézepén mar
eltin6félben 1évo korstilus billentylis és vokalis irodalmérol ad latképet, amelyet az
ujonnan keletkezd, korabarokk angol virginalista stilus eldzményeként szemlélhetiink.

Ahogyan a dalvariaciok kéziratos, gyljteményekben Orzott formajuknak
sajatossagaibol is lathatjuk, ezek a miivek szerzoik szerint nem talaltattak megjelentetéshez
alkotokedvét. A személyes érdekeltség révén sziik kozonség szamara lettek dedikalva, ezért
gondosan lejegyzett kézirati formaban, komoly mitkedveldk €s nemesi csaladok birtokdban
érzott gylijteményekben maradtak fenn. Amint azt a My Lady Nevells Bookeban talalhato,’
visszafogott, kordban is kiss¢ odivati izlésrél tantskodd valogatdsa is tiikkrozi, a
dalvariaciok szdmontartasara valo igény teljesen elenyészo lehetett, olyannyira, hogy egyes
szerzok a lejegyzést kdvetden mar a cimadast is nélkiilozték. A Tudor Keyboard Music
kotet miljegyzékére tekintve azt is lathatjuk,® hogy a feldolgozasra érdemesnek tartott
dallamok, bizonyos plainsong melodies miifaji keretektdl teljesen fiiggetleniil illeszkednek
bele a legkiilonbozébb szerkesztési elvii kompoziciokba.

Véleményem szerint a dalfeldolgozés ilyen médon félreesd, nem hivatalos, amde
személyes, ezért mondhatni exkluziv ¢és eldkelé mindsége afféle korabarokk underground
iranyzatot képviselt, amely koraban kivételes kifejezésbéli potenciallal birt. A dolgozatban
tehat a dalvariacié korabarokk billentylis zenében elfoglalt, kevéssé meghatarozhatd
pozicigjat igyekszem szemlélteni, a kontinentélis kapcsolatok elemzésének segitségével és
egy, a virginalista repertoarbol kiemelkedd, kiilonleges variacios ciklusnak, a Walsingham-
variaciok mélyrehatd elemzésével.

A Walsingham-témaban végzett kutatisomhoz a legfObb segitséget Bradley
Brookshire tanulmanya és a Dominic Janes, valamint Gary Waller szerkesztésében, 2018-
ban kdzreadott, tanulmanykdétet nytjtotta,* amelyben Brookshire Byrd vokalis életmiivére
kiterjedden vizsgalja a Walsingham ciklusban rejlé lehetséges jelentéstartalmakat. A
tanulmanyaban az egyhazi miivek és a Walsingham kozott impozansan szemléltetett hidat

azonban egy-egy tagabb nézOpontbol valo szemlélddéssel is meg lehet erdsiteni. Bar a két

Virginal Book. [=Blanche Winogron (szerk.): The Fitzwilliam Virginal Book. Volume Two.] (New York:
Dover Publications. Inc., 1980.).

2 William Byrd: My Ladye Nevells Booke. [=Hilda Andrews, Sir Richard Terry, Blanche Winogron (szerk.):
My Ladye Nevells Booke of Virginal Music by William Byrd.] (New York: Dover Publications. Inc., 1969.).
3 Tudor Keyboard Music c.1520-1580. [= John Caldwell (szerk.): Musica Britannica. Volume LXVI.]
(London: Musica Britannica Trust and Stainer and Bell, 1995.).

4 Brookshire, Bradley: ,»Bare ruin'd quiers, where late the sweet birds sang«: Covert Speech in William
Byrd’s »Walsingham« Variations.” In: Dominic Janes, Gary Waller (szerk.): Walsingham in Literature and
Culture from Middle Ages to Modernity. (London: Routledge, 2018.) 199-216.
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virginalista szerzd, Byrd és Bull szandéka a Walsingham-varidciok megirdsanak esetében
nem fedheto fel a maga teljességében, a rendelkezésre allo informaciok eddigiektdl eltérd
vizsgélata és kiegészitése ismét idészerli és indokolt lehet. Ehhez jarul hozza a dolgozatban
tobbek kozott a Sarum-ritus cantus firmusainak kollektiv és dnkéntes megdrzésének igénye
¢s tovabbi alkalmazasanak ténye, a dalvariaciés miifajhoz tarsitott tulajdonsagok és a
formai meghatarozas ujragondoldsa €s a korszellem nagyobb perspektivabol torténd
megvilagitasa, a kultartorténeti kitekintés. Hiszek benne, hogy e régi kor remekmiiveihez
valé kapcsolodasunk az id6 tavlatdban akar mélyiilni is képes, és a kutatdsok
elorehaladtadval az uUjonnan felmeriildé szempontok mar Onmagukban eredménynek
tekinthetok. Halas vagyok azért, hogy a Walsingham-varidciok tanulmanyozasa a doktori
munka folyaman erre a tinddésre is lehetéséget adott.

A haromrészes dolgozat utolsé részében a virginalista repertoart az azt integralo, 1j,
polifonikus iskola, Sweelinck billentylismiiveinek viszonylatabdl vizsgalom, tovabbra is a
dalvariaciokban lathaté Osszefiiggések alapjan. Az elsd részben a stilus kialakuldsat
nagyban befolyasold kontinentalis hatdsok ismertetését kovetden ebben a részben ujra a
szerzOk kozti kapcsolatok kertilnek a kdzéppontba, amelyek ezuttal az angol korabarokk
billentylis hagyomany folytatdsanak €s a dalvariaciok atalakuldsdnak modjat mutatjdk meg.
Pieter Dirksen Sweelinck billentylis életmiivét részletesen elemzd konyvében az altalam
alkalmazott szempontok mindegyikére kitér.> frasom Dirksen munkajanak feldolgozasa
mellett, a dolgozat felépitésébdl adodd egyedi strukturaval, egy-egy miivek kozti
Osszefliggés megvilagitasaval és a sajat gondolatmenet alapjan megirt elemzésekkel jarul
hozza az 6sszképhez.

A dolgozatban nem térek ki a billentylis dalvariaciok kordban hasznalt billentytis
hangszerek ismertetésére, ezért a vizsgalt repertoar torténeti kornyezetének és zenei
elemzésének interpretacios megkozelitést befolyasold tényezok koziil a korabeli billentytis
hangszerek hangzasaval és jatékmodjaval kapcsolatos kovetkeztetések kimaradnak.

A repertoar vizsgéalatdban kibontakozo eredményeim a miifajok kozti, a kor
szellemebdl és stilusabol fakado konnyed atmenetet, a billentylismiivek liturgidval valo
valtoz6 viszonyat és mindenekeldtt a vokalpolifonikus gyokereket szemléltetik. Ezek
képezik alapjat az angol korabarokk billentylis zenéhez viszonyuld miivészi

megkdzelitésemnek, amely bizonyos értelemben kifejezetten egybecseng Szilagyi Gyula

5 Dirksen, Piceter: The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. (Utrecht: Koninklijke Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.).
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liturgikus hasznalatanak kérdéskorében fogalmaz meg.® Egy miifaj kordnak zenei életében
betdltott szerepét, a liturgikus-, paraliturgikus-, népi-, udvarizenei tengelyen vald
elhelyezkedését ma mar csak sejteni tudjuk, egyes bizonyitékok megléte vagy ismerete,
mondhatni véletlenszerti. Ismereteink ¢és az elmélyiilt hangszeres megvalositas révén
azonban atsziirédik a darabokon egy olyan, az el6addi hozzaallast is befolyasolni képes
atmoszféra, amelynek elfogadasa és tiszteletben tartdsa a jelenkori szellemiség
toredezettségének ellentmondasai mellett a historikus eléadéi gyakorlat része,

hagyomanyorzés ¢€s érték.

¢ Szilagyi Gyula: A batalla — egy miifaj élete az ibériai orgonamiivészetben. DLA disszertaci6. Budapest:
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2016. (Kézirat.) 90-92.
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1. A korabarokk billentyiis dalvariacio

1.1. Az angol korabarokk billentyiis dalvariacié el6zményei

John Stevens a Musica Britannica: Early Tudor Songs and Carols cimi kotetéhez irt
elészavanak kezdetén felhivja a figyelmet arra, hogy az Erzsébet-kori zene a Tudor-kori
zenekultura ismeretének hidnyaban valdban afféle egyediilalld hirtelenséggel keletkezett
muvészi csodanak tlinik, keletkezésének mélyebb megértéséhez azonban érdemes
tanulmanyozni annak zenetdrténeti elézményeit.!

Véleményem szerint a jelenkor billentylishangszeres miivészei is konnyen eshetnek
abba a hibaba, hogy az eljatszani kivant Erzsébet-kori darabokat az azokat megel6z0 stilus
ismerete nélkiil kozelitik meg, de ez nem csak a széleskorti megismerésre tamasztott igény
hianyabol adodhat, hanem abbol is, hogy az Erzsébet-kornal korabbi, lejegyzett
billentylismlivek szdma valdban szélsOségesen kevesebb. Ilyen modon tehat el kell
ismerniink, hogy az Erzsébet-kori zene felvirdgzasa, kiilondsen a billentylis miivek
esetében mégiscsak egy kimagasldan lendiiletes zenetorténeti folyamat. A megel6z6
korstilus tanulmanyozasara a 16. szazad eleji, tulnyomorészt vokalis gylijtemények adnak
lehetdséget. Az emlitett kotetben két fontos kéziratnak, a Fayrfax Manuscriptmek (c.1505.)
¢s a Ritson Manuscripmek (c.1510.) tartalmét tekinthetjiik at.

A dalkultiira megismeréséhez leginkabb elengedhetetlen Fayrfax Manuscript VIII.
Henrik egyediilalléan valtozatos gytjteményéhez (Henry VIII's Manuscript) hasonléan
jelentds forras, amely bar hangszeres darabjainak és a benne szerepld kontinentélis
chansonoknak koszonhetden teljesebb képet ad a Tudor-kori zenérdl, kifinomultsdgaban és
a vilagi koltészet szovegeivel a kontinentalis iskolakkal vetekedden élénk, a beszélt nyelv
¢s az énekld dallamossag hangzo Osszefonddasdban mondhatni feliilmulja azt. Stevens a
Fayrfax Manuscript udvari szerelmikoltészetének dalait (courtly love-songs) a francia ars
nova kissé személytelen stilusdhoz hasonlitja, amely ritmikus véltozatossagban nagyon
gazdag és hosszt melizmakkal siirlin 4tszott.

A Ritson Mauscript (c.1510.) kevésbé melizmatikus dalokat tartalmaz, a benne talalhato
chansonok bizonyitékot képeznek arra, hogy a kontinensrdl érkezd dalkultura mar a 15.
szazad utols6 évtizedeitdl befolyasolta a kiralyi udvar zenei életét. Feljegyzések és mas
forrastoredékek alapjan az is lathato, hogy ezek a chansonok elterjedtek voltak Anglia-

szerte.’

U Early Tudor Songs and Carols. [=John Stevens (szerk.): Musica Britannica. Volume XXXVI.] (London:
Musica Britannica Trust and Stainer and Bell, 1975.) XIII.
2 Lm., XII-XIX.



Bene Roza: A Walsingham utja — az angol korabarokk billentylis dalvariacié és kontinentalis
kapcsolatai

A Musica Britannica: Music at the Court of Henry VIII. kotetben kdzreadott Henry
VIII'’s Book (c.1510-1520.) képet ad VIII. Henrik uralkodasanak els6 évtizedeit jellemzd
udvari zenei életr6l.> Szamos VIII. Henrik altal komponalt dalt tartalmaz, emellett
repertoarjanak egyes részeiben ugyanakkor a kordbbi tudor stilus is tiikr6zdni latszik. A
kéziratban szazkilenc rendkiviil részletgazdagon kidolgozott mii szerepel, a gyiijtemény
megfelelden reprezentalja a korabeli vilagi zene legkifinomultabb form4jat. A kéziratban a
korabban emlitett két forrassal ellentétben hangszeres miivek is taldlhatok. VIII. Henrik
dalgyijteménye tehat az egyik legkorabbi kézirat, amelyben hangszeres miivek lejegyzett
sz6lamai maradtak fenn.*

A Henry VIII's Book miiveiben az italiai és spanyol hatdst megel6zd angol
kompoziciés technikdkat vehetjiik szemiigyre. A darabokra az Erzsébet-korban
kibontakozé hangszeres miifajok elddeiként is tekinthetiink. A gylijtemény nem-liturgikus,
polifénikus miiveire vonatkozdan Stevens flamand és francia miivészi befolyasrol ir,
amelynek hatasa alatt az angol udvari zene hozzavetdlegesen 1540-ig tdvol maradt az italiai
reneszansz stilustol.>

A lejegyzett angol billentyliszene torténete érdemben a 16. szdzad els¢ harmadat
kovetden kezdddik, az ezt megeldzé korokban ugyanis az improvizacio és a liturgidban
hasznalt billentylis gyakorlat olyan mértékben uralkodott a billentyt{is hangszeres miivészet
egészén, hogy miivel6i nem tartottak igényt annak pontos, irdsbeli megdrokitésére. Az
¢vszazad masodik évtizede tdjan mar teljességében kibontakozott intavolacids gyakorlat
kiemelkedd sszetettségii invenciozus példai a York Manuscriptben talalhatok,® amelyek
nagyrészben francia chansonok 1évén egyuttal a Tudor-korabeli zenére tett francia és italiai
hatés legfbb bizonyitékait is képezik. Ebben a kotetben talalhatok billentytire atirt consort
mivek is, amelyeken keresztiil az angol korabarokk hangszeres polifonia apparatusai
kozotti kapesolat figyelhetd meg.” A kotetben meghatarozé mennyiségben van jelen a

dalvariaciok elézményének tekinthetd varidcios alapot képezé ground, amely ostinato-

3 Music at the Court of Henry VIII. [=John Stevens (szerk.): Musica Britannica. Volume XVIII.] (London:
Musica Britannica Trust and Stainer and Bell, London, 1973.)

4 Lm., XVII-XXIV. A korban a szdveg nélkiili lejegyzés 6nmagaban még nem utal egyértelmiien a
hangszeres megszolaltatasra, valamint a nehezen énekelheté motivumok és a hosszu frazisok sem indokoljak
a vokalis megvalositas kizarasat. Mégis, mivel a gylijtemény nem sorszamozza ezeket a miiveket, hanem
ugymond a rendes tartalomjegyzéken kiviil kezeli, azt feltételezhetjiik, hogy ezek a tobbitdl
megkiilonboztetett, valoban hangszeres megvalositasra, a feltételezések szerint gambaconsortra vagy a VIII.
Henrik altal kiilonosen favorizalt furulyaconsortra szant miivek.

5Lm.,ih.

® York, Minster Library, MS M 91 (S) lasd: John Stevens (szerk.): Early Tudor Songs and Carols. i.m., XIX.
" Lm., XXIV. és 58-95.



1.1. Az angol korabarokk billentyiis dalvariacio elézményei

basszusként, majd allandé harmoniai vazként lehetdséget teremt az ismétlodés alapjan
kibontakozo strofikussagnak.

A Mulliner Book a 16. szazadi angol billentylis zene legfébb forrasanyaga, tartalma
a kor emberének zenei izlését és hozzaallasat, a reformacio viszontagsdgaihoz valo lelki
kapcsolddasat is  tiikrozi. Thomas Mulliner olyan reformacio el6tti  liturgikus
orgonamiiveket kivant ebben a c¢.1550 és 1560. kozott készitett kéziratban megorokiteni,
amelyek a cantus firmus kompozicidk kiilonboz6 szerkesztési modjaira mutatnak példat. A
gyljtemény nagyrészben vokalis és hangszeres miivek atiratait is tartalmazza, amelyek
Osszessége az €10 és a zenei gondolkodas kozpontjaban allé intavolacids gyakorlatot
szemlélteti.®
Mulliner életrajzaban olyan ismeretségekkel taldlkozhatunk, amelyek a gylijtemény
tartalmaval egybevetve (latin szovegekre komponalt egyhdz zenék és a Maria-tisztelet
korabbi gyakorlatat 6rz6 miivek) hagyomany6rz6, konzervativ értékrendrdl tesznek
bizonysagot. Valoszinli ugyanis, hogy Mullinert is olyan meggy6z0déses katolikus
konzervativ tanarok tanitottdk, mint John Heywood, aki a szdzad kdzepén a szupremadcia
megtagaddsa miatt elhagyta Angliat, és Sebastian Westcote, aki késébb Peter Phillipset is
tanitotta és akinek késobbi halala utan Philips is elmenekiilt az orszagbol. A gyljtemény
tartalmaban mindenesetre Mulliner izlése és személyes kapcsolatainak, katolikus koéreinek
befolyasa egyarant megfigyelhetd.’

A Mulliner Bookban szerepl6 miivekre tekintve mondhatjuk, hogy elérkeztiink a
dalvariécios stilus kapujaig. A késébbiekben a Mullner Book szerz6it a virginalista szerzOk
mestereiként emlitem, miiveit pedig a dalvaridcidkat megeldz6 cantus firmus feldolgozasok

kompozicios technikdjaval dsszefliggésben veszem szemiigyre.

8 The Mulliner Book. [=John Caldwell (szerk.): Musica Britannica. Volume I.] (London: Musica Britannica
Trust and Stainer and Bell, 2011.) XXI.
? Lm., XXVI-XXXI.
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A billentytis dalvariacio a 16. szazad kozepén jelent meg, az akkoriban kialakulo 6nalld
billentylis zene egyik miifajaként.! Mivel az 1500-as évek hangszeres zenetdrténeti
folyamatai kiilonosen a billentyiis zene tekintetében 0sszetett és valtozatos képet mutatnak
a kor egyhazi zenéjével Osszefliggésben, ezért mindenekeldtt érdemes megvizsgalni a
darabok kapcsolatat a korabbi évszdzadokban domindns zenei nyelvvel, a
vokalpolifénidval és a dalvariaciokban feldolgozott dallamok eredetét.

A polifonikus szerkesztésmod éaltaldban a korabarokk billentytis dalvariaciokban is
megjelenik valamilyen formaban: ez abbol az egyszerii okbol adédik, hogy a billentytis
hangszer alapvetéen alkalmas a sz6lamok 6nallé6 mozgéasanak egyidejii megvaldsitasara.
Megallapithatjuk, hogy az ekkoriban kialakult billentylis szolo-repertoar nagyrésze
megorokolte a tobbszélamisag korabeli esztétikdjat urald vokalpolifonikus technikat,
hiszen a kialakuldsat eredményezd folyamat az intavolacids gyakorlatbol eredeztethetd. A
vokalpolifonikus technika alkalmazasa billentylis hangszeres megvalositdsban a hangszer
adottsagainak ¢és jatékmoddjanak kovetkeztében mégis eltér az énekelt formatol és olyan
akadalyokba iitkdzik (foként a szolamvezetés targykorébe tartozo jelenségek), amelyek
egyfeldl korlatozzak a vokalpolifonikus szerkesztési elveket, masfeldl azonban teret adnak
Uj, hangszerspecifikus elemek (diszitések, dimintciok ¢és hangterjedelem boviilés)
megjelenésének (lasd: 1.5. fejezet). A kor szo6l6 billentylis miifajai koziil a polifoniat
elsddlegesen a fantdzia hordozza, a polifonikus €s a diminucids technikdk ujszerti 6tvozetét
viszont a cantus firmus feldolgozasok és a dalvariécio.

A kompozicios technikdk alkalmazasanak lehetéségeit és azok megjelenésének
aranyat egy dalvaridcidban foként a mii témdjanak (cantus firmusanak) szerkezeti
tulajdonsagai befolyasoljak, ugyanakkor meglatdsom szerint a téma tartalmi része €s a
koltemény alapkaraktere mindig dsszefiiggésben all a véalasztott szerkesztési elvekkel. Nem
tévedhetiink nagyot, ha a kérdést kissé leegyszeriisitve altalanossagban ugy tekintjiik, hogy
ebben az esztétikaban az udvari tancokkal kapcsolatban 4116 ritmikus, homofon szerkesztés
a profan tartalommal, a polifonia az emelkedett és elvont tartalmakkal allithat6 parba. A
diminucidk alkalmazasa a kompoziciok belsd folyamatainak fokozasat segiti eld.

A dalvariacio témait, a feldolgozott dallamokat tulnyomo tobbségében az egyhazi

zenétdl tavolabb esé hagyomanybol meritette, népdalok, versek és a korban népszerii

! Elain Sisman: ,,Variations.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Masodik. kiadas. 26. kotet. (London: Macmillan, 2001.) 285-326. 291-293.



1.2. Az angol korabarokk billentytis dalvariacid

dalkoltemények koziil. A korabarokk strofikus billentylismli elsdsorban tehat a
témavalasztastol valt a liturgikus hasznalattol fiiggetlenné, olyan miifajja, amelyet
végsdsoron ma a vilagi zené¢hez kapcsolunk, stilusa, karaktere, atmoszféraja azonban nem
mindig tért el a cantus firmus feldolgozasok és mas liturgikus miivekéitdl. Tovabb arnyalja
a stilisztikai képet az a koriilmény, hogy szdmos cantus firmus feldolgozas kiszorult az
ekkoriban folyton-folyvast valtozo liturgiabol, ezzel azonban a zeneszerzoi gyakorlat nem
tudott és nem is kivant 1épést tartani.’

Fontos latni, hogy mig az egyhazi zenében alkalmazott poliféonia az abban
hasznalatos hangnemek, masnéven mdduszok ¢€s tonusok alapjara €piil, amely egylittesen
a hangterjedelem, a kezdémotivum, a kadenciarend €és a zar6hang alapjan hatarozhato
meg,’ alapvetéen gregorian cantus firmusok feldolgozasara, vagy a ténusoknak
megfeleltethetd témak kibontakoztatasara alkalmas. A strofikus format megkdveteld
variacios ciklusok csak témdjukon beliil, a sorvégeknél engednek meg hangnemi kitérést,
igy a forma és a téma sem teszi lehetdvé, hogy bizonyos moduléciok a megszokott
hierarchikus rendben megtorténjenek. Ez az oka annak, hogy egy dalvariacié hangnemterve
minden esetben kisebbre szabott és egyszeriibb, mint egy fantaziaé vagy egy cantus firmus
feldolgozasé. Ilyen modon a dalvaridciokban fellelhetd polifonia mas miifajokéhoz képest
korlatozodik, a versszakossag szigort szerkezete megfosztja a kompoziciot a sorok kozotti
atvezetés ¢és a valdodi modulacio lehetdségétol, melynek segitségével a téma mas
hangnemben is elhangozhatna, az ellenpontoknak és az imitacioknak egy dallamsor de
leginkdbb egy versszak alatt kell zéarlatba torkollaniuk.* Mindez a korabarokk himnusz
miifajara is igaz, azonban a himnusz kompoziciés hagyomanya, kiilonosen a liturgikus
hasznalatra komponalt miivek esetében sokkal kevésbé eldremutatdo, hiszen a
dalvariacidval szemben nem engedi meg a szabad témavalasztast, a liturgiaban torténd
alkalmazdsa pedig nem feltétleniil nyujt teret a kompoziciés oOtlettdl vezérelt
kisérletezésekhez és az 0j dimintcids technikak kibontakoztatdsdhoz.

A dalvariaci6é a témajanak szerkezeti sajatossagaibol eredd kotottségeken kiviil

teljes alkotoi szabadsagot kinal. A szabad témavalasztas mellett az emlitett, mas miifajokat

2 Tudor Keyboard Music ¢.1520-1580. [=John Caldwell (szerk.): Musica Britannica. Volume LXVI.] (London:
Musica Britannica Trust and Stainer and Bell, 1995.) XIX.

3 Bernhard Meier: Alte Tonarten. Dargestellt an der Instrumentalmusik des 16. uns 17. Jahrhunderts. (Kassel:
Biérenreiter Studienbiicher Musik, 2024.) 36.

4 Bizonyos consort miivek, mint példdul Byrd Browning cimil variacios ciklusa, kivételt képeznek a hangnemi
korlatozottsag alol. Az ilyen tipustt miivekben a hangnemvaltads modulacié nélkiil torténik, annak elékészitése
a ground-tipust verzus alatt, a kisérészolamokban valdsul meg. Ez a szerkesztés a fantazia szerkezetével
egyezik meg leginkabb, kiilondsen a hexakord fantdzidkkal mutat egyezést. (lasd.: 2.2.2. fejezet)
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sokkal inkabb meghataroz6 dsszetett és nagyobb ivii zenei formak hidnyaban a szerz6 nem
kényszeriil hosszabb tematikus folyamatok végigvezetésére, a dallamsorokat koriilvevo
zenei kornyezetet a polifonia, imitacid, homofén szerkesztés vagy a diminucid
tetszOlegesen valasztott rendezdelvét szinte korlatlan gyakorisaggal véltogatva teremtheti
meg.

A 16. szazadban a nem-liturgikus improvizacios gyakorlat a korabeli tdncokban és
azok koreografiajaban megszilardult ritmussorokat, harmoéniameneteket és jellegzetes
dallamokat, valamint kézkedvelt népieredetli vagy koltoktdl szarmazd strofikus dalokat,
balladékat hasznalta az improvizaciok alapjaként. Ezek az elézetesen meglévd dallamok
vagy szerkezetek a billentylis miivekben is valtozo aranyban keveredtek, a kompoziciokban
egyszerre tobb ilyen, a zenei nyelvet jellemzd elem is jelen lehetett, a darabon 1ényegileg
uralkodo, meghatarozé vagy kevésbé hangsulyos formaban. A legtobb esetben a darabok
cimei alapjan konnyedén eldonthetjiilk, hogy basszusvariacioval, tanccal vagy
dalvariacidval van-e dolgunk am kozelebbrdl szemlélve a miiveket, olyan jelenségeket
vehetiink észre, amelyek tlikrében azok kiilonb6zo és egyedi modon tallépik az utdkorban
kialakitott miifaji besorolashoz sziikséges hatarokat. Gyakran nehéz megallapitani a
kompoziciok vezérelvét, amennyiben azok a varialt dallam mellett ostinato-basszusra vagy
a korabeli tancok jellegzetes harmdniameneteinek egyikére épiilnek. Ez kiilondsen a
dalvariacids miifaj torténetének két szélén talalhatd darabokra, a cabezoni dalvaridciokra
(pl.: Diferencias sobrae Quién te me enojo Isabel lsd.: 1.2. fejezet) és a késdbbi,
Sweelincknél is megtaladlhatd variacios ciklusokra igaz, amelyek témai hosszabbak és
onmagukban két vagy haromtagi formaként is értelmezhetdk (pl.: Pavana Lachrymae,
Mein junges Leben hat ein End).

Amennyiben egy 16. szdzadi billentylis variacio alapjat a basszusmenet, harmoniai
vaz helyett vagy akar mellett, mégis leginkabb egy dallam hatdrozza meg, dalvariacioval
allunk szemben. Ilyenkor annak ellenére, hogy a kompozici6é tartalmaz valtozatlan
elemeket a basszus és a harmonidk haszndlatdban, a strofikus format szigoruan kovetd
varidciosor dallaménak jelenléte a legmeghatarozobb. A dalvaridciokban az egyre inkabb
gazdagodo diminuciok kozott végig vilagosan kovethetd a cantus firmusként kezelt téma,
jelenléte folyamatos. A kompozicidk verzusainak egymasutanjaban legfobb célként a
korabeli dimintcids technikdknak bemutatasat fedezhetjilk fel. A dalvaridcid ezen

jellemvonasan keresztiil a kor zenéjét altaldnosan meghataroz6 improvizacids gyakorlaton
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beliil is még kozelebb keriil a rogtonzott zeneszerzéshez, a gyakran csak vazlatosan
lejegyzett szerzemények nehezen felderithetd repertoarjahoz.

Tudvalevd, hogy a korban ezt a miifajt nem tartottdk olyan nagy becsben, mint az
udvari életben hasznalatos tanctételeket, a rovidebb, billentylis tanulmanyokhoz alkalmas
virtuéz karakterdarabokat ¢és legfOképpen a dominans, liturgikus vokalis zene
Osszetettségével vetekedo korabarokk billentylis fantaziat. A miifaj népszeriisége tehat egy
utokori jelenség, amelyhez nagyban hozzijarultak a billentylis szolorepertoar
variacidirodalmanak gazdagon kibontakozo, késdbbi zenetdrténeti folyamatai.® A
dalvariacié helye a korabarokk mifajok hierarchidjdban a forrdsokban és a szerzok
¢letmiivének tiikrében mutatkozik meg. A fennmaradt forrasok, a kiadvanyok és a lejegyzés
egyes tulajdonsagai alatamasztjak, hogy ezek a miivek szerzoik szemében altaldban nem
voltak elsddleges jelent6ségiick. Minderre leginkdbb az a tény vilagit ra, hogy a
dalvariaciok kéziratos formaban maradtak az utdkorra, amelyeknek modern kiadvanyait
ma is hasznaljuk. A korabeli nyomtatas lehetdségét a virginalista szerzok és a sweelincki
iskola szerz6i is leginkabb vokalis miivek megjeleltetéséhez vették igénybe.

A dalvariaciokban érezhetd kettdsség, amely a kompozicidos megvaldsitas
egyhazzenében gyokerez6 modjdban és a profadn tartalom ellentmondasdban rejlik,
véleményem szerint az angol korabarokk billentylis repertoar legizgalmasabb vonasa.
Meglatasaim szerint ennek a kettdsségnek az értelmezése lehetdvé teszi a korabeli esztétika
¢s a szerzdi szandékok mélyebb megértését. Az egyhazi €s vilagi zene, a szakralis €s profan
témavalasztas ellentétparjai mentén lathatova valik a dalvariacids repertoar természetes
kozege. A vizsgalodas folyaman a dalvaridciokat olyan kontextusban lathatjuk, amely
feliilija a korabarokk billentylis repertoar fennmaradt miiveinek rendszerezéséhez
alkalmazott, modernkori kategoridkat.

A miifaj meghatdrozé nyolcvan évének torténetében (hozzavetdlegesen 1550—
1630-ig) rendszerint eléfordulnak olyan, a korabeli diminucids technikékat valtozatosan
felvonultatd, dallam-vezérelt kompoziciok, amelyek a témavélasztasbol kovetkezden
szorosabban kapcsolodnak a kor egyhéazi-, mint vildgi zenéjéhez. Ezeknek a
kompozicioknak nem mindegyike nevezhetd dalvariacidonak, egyes darabok nagyobb,
masok kisebb mértékben hordozzak a miifaj kritériumainak tekintett tulajdonsagait. A

"o

Sweelinck zsoltarvariacioit megel6z6 angol, strofikus formdban megirt himnusz

5 Pieter Dirksen: The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. (Utrecht: Koninklijke Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.) 213.
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varidcidkat csupan a valasztott cantus firmus és annak egyhdzi gyokere kiiloniti el a
dalvariaciotol, mig mas, a dalvariaciok valtozatossagara jellemzden sokféle
szerkesztésmodot €s diminucids technikat felvonultaté miivekben a cantus firmus egytagu,
linearis feldolgozdsa miatt mar a dalvariaciok legerdteljesebb vonésa, a strofikussag is
hidnyzik.

A témavalasztasalapi csoportositas azonban gyakran szorosabb Osszefiiggéseket
mutat, mint mas, formai azonossagot eldtérben tarto, kizarolag dalvariaciokat bennfoglalo
mifaji alcsoport. A szerzék gyakran hasznalnak egyhdzi témat, korabbi gyakorlatbol
szarmaz6 cantus firmusokat, amelynek okat els6sorban a korabeli zeneszerzés és az
egyhazi szolgalat kozotti valtozékony és intenziv kapcsolatban lathatjuk. A kompozicidok
nagyrésze tehat cantus firmus feldolgozas, amely az alapul vett gregorian kezddsorat viseli
cimként.

Véleményem szerint az angol reformdacidé viszontagsagos lezajldsara olyan
torténelmi koriilményként kell tekinteniink, amelynek folyamata nem csupan uralkodoi
rendeleteken keresztiil befolydsolta a liturgikus zenei életet, hanem kétségkiviil
mélyrehatéan, drdmai médon beavatkozott a kor emberének ¢€letébe, igy nyilvanvaloan a
zeneszerzOk életmiivének nem-liturgikus részében is nyomot hagyott. Feltételezem, hogy
sok esetben a szakralis témavalasztas a zeneszerzOk hétkdznapi életének szintjén zajlo
aktualitdsa miatt személyes élményeket és egyéni allasfoglalast is tiikkroz.

A témavélasztas és a variaciokra jellemzd valtozatos dimintcios technikdk mentén
elindulva gregorian cantus firmus feldolgozasokat €s valldsos dalvaridciokat is talalunk,
amelyek az angol korabarokk billentytis repertoar liturgiatol fliggetlen részét gazdagitjak,
¢s amelyekben kivaloan megfigyelhetd a korabeli improvizacids gyakorlat, valamint a 16.
szazadi angol =zenei nyelv kibontakozdsa. A wvallasi témdji nem-liturgikus
billentyliskompoziciok legjelentdsebb darabjainak a két terjedelmes Walsingham variacios
ciklust tekinthetjiikk, amelyek a cantus firmusként hasznalt zardndokdalban rejlo
lehetdségeknek koszonhetden tokéletesen megfelelnek a dalvariaciéo miifaji kritériumainak
(mint népies, vilagi jellegli dallam, egyszerii sorszerkezet) és a korabeli dimintici6 minden
lehetséges formajanak teret adnak. Szemléletes azonban, hogy léteznek e két hatalmas
ciklust megel6zd, szintén vallasos ihletési billentylis darabok, amelyek bar nem
dalvariacidk, mégis eldsegitették a korabeli diminucids technika fejlodését és elterjedését,

igy a dalvariaciok fejlodését is.
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Byrd Walsingham ciklusénak elddjeként ismerhetjiik fel John Blitheman (1525—
1591) Aeterne rerum Conditor és Gloria tibi Trinitas kompozicidit, amelyek a cantus
firmusként alkalmazott gregorian himnusz stroéfikus formajaban megjelend, fokozatos
diszitéstechnika alapjan egészen a sweelincki koralvaridcioig mutatnak elére. Tallis két
Felix namque feldolgozasa az életmiiben rendkiviil csekély aranyban fennmaradt
billentytsirodalom kiemelkedd darabjai, szintén a vokalpolifonikus szerkesztés kifinomult
megvalositasat és a hangszeres diminucids technika virdgzasat példazzak. A 16. szézadi
varidcid torténetében ezek mellett Bull cantus firmus feldolgozasai (Salvator Mundi I, 11,
IIl) is jelentds szerepet kapnak, kiilonosen a két ¢és haromszolamu szerkesztés
gyakorlatanak szempontjabol.

Tobb helyen olvashatunk arrdl, hogy ezeknek a daraboknak egy része nagy
valészinliséggel nem liturgiai hasznélatra késziilt,’ ez megerdsiti kapcsolodasukat a
dalvariacids repertodrhoz, és kiemeli Oket a billentylis egyhazzene liturgidban hasznélatos
miiveinek csoportjabol. Mindezek alapjan az alkotoi kisérletezés formaiként is tekinthetiink
ezekre a miivekre, valamint szemiigyre vehetjiik azokat a zeneszerzok kozotti kapesolatok
fiiggvényében is, melyek szerint Blitheman tanitotta Bullt,” Tallis, aki pedig korabban Byrd
tandra volt,® nagy valdszinliséggel valoban talalkozott és munkélkodott egyiitt Antonio de
Cabezonnal, akinek nevéhez a dalvaridciés miifaj megteremtése és 16. szazad kozepi
elterjesztése flizédik.’

A liturgiai szerep kérdésessége miatt a korabarokk billentylis milivek elhangzasanak
helyét is nehéz megallapitani. Ez szintén elhomadlyositja a képet, amelyet a miivek
természetes kornyezetérdl, valodi ihletésérdl alkothatunk. Mégis konnyen elképzelhet;jiik a
16. szazadi zeneszerz6i gyakorlatnak azt a magatol értetddd fordulatat, hogy a korabeli
Anglia vallashaboruja kozben folyamatosan valtozo liturgiabol Kkitiltott, eltdrdlt cantus
firmusok, valamint a kordbban hasznalt antifénak és himnuszok (akarcsak a Walsingham-

zarandokdal) a vilagi zenében és szabad kompoziciokban nyertek 0j feldolgozasi formakat.

¢ John Caldwell — Alan Brown: ,,Blitheman [Blithman, Blytheman, Blythman], John.” In: Sadie Stanley
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 3. (London: Macmillan, 2001.) 702.

Paul Doe — David Allinson: ,,Tallis [Tallys, Talles], Thomas.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 25. (London: Macmillan, 2001.) 36-47. 45.

John Caldwell: ,,Felix namque (Lat.).” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 8. (London: Macmillan, 2001.) 657.

Sisman: ,,Variatons.” i.m., 292.

7 Caldwell — Beown : ,,Blitheman [Blithman, Blytheman, Blythman], John.” i.m., i.h.

8 Doe — Allinson: ,,Tallis [Tallys, Talles], Thomas.” i.m., 36.

% Andrés Cea Galan: ,,Antonio de Cabezon at the Centre of the World. Repertoire, Interpretation and
Meaning.” In: Augusta Campagne, Marcus Grassl (szerk.): Universum rei harmonicae concentum absolvunt.
The Harpsichord in the Sixteenth Century. (Bécs: mdwPress, 2024.) 198-233. Sisman: ,,Variations.” i.m., i.h.
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A variaciotorténet ugyanakkor templomi orgonakoncertek hagyomanyat is emliti
Sweelincknél ¢és a korai 17. szdzadi variacidknal, amelyek a templomban zajlo
szertartasrendtol €s a liturgiatol fiiggetlenek 1évén, a vallasi €let gyakorlataitol eltavolodva,

a kor egyhazi zenéjének megkotései nélkiil képezték részét a hétkdznapi zenei életnek. '

10 L.m., 293.
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1.3. Antonio de Cabezén Angliaban
Antonio de Cabezon (1510-1566.), akinek nevéhez a dalvariacidés miifaj megteremtése
flizédik, 1554 juliusaban Fiilop herceg kiséretében Angliaba, majd Londonba latogatott,
hogy részt vegyen a herceg hazassagkotésén Tudor Mariaval 1555 augusztusaban. Az ezt
megeldzd években, 1548 és 1551 kozott, szintén a spanyol kirdlyi udvar zenészeként
Milanoba, Napolyba, Németorszagba és Hollandidba is eljutott. Utazasai alkalméaval
minden bizonnyal bdvitette zenei gylijteményét €s ihletet meritett kiilonbdz6 zeneszerzo
iskoldk hagyoméanyaibél, amelyeket megismert.' Eletének egészére tekintve sszesen négy
évet €s 6t honapot toltott Spanyolorszagon kiviil a spanyol uralkodoi csaladdal. Negyvenévi
szolgalata alatt a 16. szdzadi magaskultura szamos varosaba eljutott, igy mondhatjuk, hogy
Cabezon behatéan formalta az eurdpai korabarokk zene iranyzatainak fejlédését.”> Az
utazasok allomasait €s egyéb részleteit Andrés Cea Galan gyljtotte Ossze Antonio de
Cabezon at the Centre of the World cimii 2024-ben publikalt tanulmanyaban,® amelyben a
spanyol udvar Eurdpa egészére kiterjedd kapcsolati rendszerét a torténelmi események
tikrében vizsgalja. Leirja, hogy Cabezon zenéje, orgona- és csembalojatéka mely
varosokban volt valésziniileg hallhatd, miivei mikor és hogyan juthattak olasz, német,
osztrak, flamand és angol (majd par évtizeddel késdbb francia, portugédl és mexikoi)
zenészek kezébe. Cea Galan Cabezon angliai utja mellett nagy jelentdséget tulajdonit a
tizennyolchonapos briisszeli tartozkodasanak, amely 6tvenhét évvel eldzte meg Bull,
Philips és Peter Cornet taldlkozasat a varosban, valamint Cabezon latogatisanak az
amsterdami Oude Kerkben, ahol Jan Pieterzoon Sweelinck 1577-t61 dolgozott. Ezen
torténeti adatok attekintésével Cea Galan feltételezi egy olyan miivészeti miihely 1étrejottét,
amelynek alapitasa Cabezon egykori jelenlétéhez és zenéjének folytatolagos, a késdbbi
évtizedekre is vonatkozo, erdteljes hatasdhoz kapcsolodik.

Mindezeken a koriilményeken alapszik tehat a feltételezés, hogy Cabezon
munkassdga a londoni év alkalmaval eldsegitette a virginalista stilus kialakuldsat és
0sztonodzte a Tudor-korabeli szerzoket az egyhazzene kotottségeitdl valo eltdvolodasra,

valamint kisérletezésre, alkotasra 1) muifajokban.

! Louis Jambou: ,,Cabezén, Antonino de.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.) 765.

2 Andrés Cea Galan: ,,Antonio de Cabezon at the Centre of the World. Repertoire, Interpretation and
Meaning.” In: Augusta Campagne, Marcus Grassl (szerk.): Universum rei harmonicae concentum absolvunt.
The Harpsichord in the Sixteenth Century. (Bécs: mdwPress, 2024.) 198-233.
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Az ¢letmiivet tekintve Cabezon miivei négy csoportot alkotnak; az egyhazi
hasznalatra irt tételekét, az intavolaciokét, a tientokét és a variaciok csoportjat.* Kiilondsen
az utobbi harom repertoart érdemes a korabarokk angol billentyliszene 6sszehasonlitadsaban
vizsgalni.

Cabezon négy-hat szolamu intavolacioi (canziones glosadas y motetes) a késo
Tudor-kori intavolacidkkal egyiddben sziilettek meg, a Tudor szerzok egyszerre fedezték
fel a korusmivek billentylis hangszeres atirataiban rejlé lehetdségeket. Az 6nallo
billentytismtivek kompozicids folyamatai azonban kiilonb6z6 méddon hatottak a szerzékre,
eltérd inspiracidjuk gyakran megmutatkozik sz6lo billentylismiiveik szdmaban és az uj
billentylismtifajok irant mutatott érdekldédésiikben. Véleményem szerint Cabezon
személyének kétségtelen jelentdségét és az angol zenére tett hatasat leginkabb az a tény
tamasztja ald, hogy az 6 személyében jelent meg az elsé billentylis hangszeres zeneszerz6
Anglidban, akinek miivészete szerzOtarsainak figyelmét a hangszeres komponalasra
iranyitotta, és amelybdl késobb 1. Erzsébet tdimogatasdval megsziilethetett a virginalizmus.
Az intavolaciok alapjat képezd vokalis szerkezetek hangszeres megvalositdsanak eltérései
a dalvariaciokban fellelhetdé kompozicids technikakra is hatassal vannak. Ezeket az
eltéréseket a késobbi fejezetekben, egyes dalvariaciok elemzésénél targyalom.

A tiento megfeleltetheté az angol fantdzia miifajnak, amely a korban lehetdséget
kinalt a polifénia és az ellenpont szabad gyakorlatara. A miifaj torténete kifejezetten
érdekes, nehéz ugyanis megvalaszolni a kérdést, hogy a tiento egyhdzi vagy vilagi
mindségben kapcsolodik-e inkabb a korabarokk billentylismiifajok sordba. Az eredetileg
bevezetésre, illetve eléjatékra utald elnevezés,’ ha nem is feltétleniil liturgiai, de egyhézi
hasznalatra mindenképpen utalhat, megjelenithet ugyanis barmilyen kotetlen,
szertartaskezdeti improvizaciot és bevezetést is. Bar a 15. szdzad kdzepén megjelend uj
mifaj legtobb darabja kezdetben elsdsorban tobb jatékost igényelt és foként pengetds
hangszerekre irddott, ez pedig erds bizonyitéka lehet a tiento vilagi gydkereinek, a
késobbiekben tobb olyan hatds is érte a tiento-irodalmat, amely eldkészitette a liturgiai
hasznélat lehetdségét Cabezon szédmara, akinek tient6ihoz gregoridn dallamok
felhasznalasa és zsoltarok feldolgozésa is kotodik. A 16. szdzad kézepén megkezdddott

tehat a tiento mas hangszereket egyre inkabb kizard egybefonodasa az orgonairodalommal,

4 Jambou: ,,Cabezdn, Antonino de.” i.m., i.h.

5 A tiento elnevezés a tentar” spanyol szobol ered, amelynek jelentése ,,kiprobalni”. Ben Ridler — Louis
Jambou: ,, Tiento (Sp.: ‘touch’; Port. tento).” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 25. (London: Macmillan, 2001.) 467-468. 467.
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ezzel egyidoben a motettairodalom egyes stilusjegyeinek atvétele és alkalmazasa a
mifajban, amely jelenségek tiikrében feltételezhetjiik a szabad, polifénikus billentytis
kompozici6 barmely korabeli felhasznal4sat.®

A korabarokk stilus ornamentikajat ¢és dimintcios technikdit leginkabb a
dalvariaciok (discantes, diferencias) szemléltetik. Ezekben a miivekben az eredendden
homofon szerkezet még fenntartja a szélamok kozotti hierarchiat, igy a cantus firmusnak
alavetett kisérd szolamok teret adnak a diszitések kibontakoztatdsanak. Bar ez az allitas
Onmagaban a fantazidkra is igaz, a fantdzidkban a kezdett6l polifénikus szerkesztés
altalaban azt eredményezi, hogy valodi diminiciok megjelenésére a kompozicidban
viszonylag késobb kertil sor, mint ahogyan az egy dalvariacioban mar akar az elsd verzus
utan bekovetkezhet. Cabezon dalvariacioira kifejezetten jellemzdek a cantus firmus
sz6lamvaltasai. Az ugynevezett vandorld cantus firmust Cabezon egyedi zeneszerzoi
eljarasainak egyikeként tartjuk szdmon, amelyet elséként 6 alkalmazhatott.” Az eljaras
ujszertiségének jelentdsége tovabb nd, amennyiben azt a késébbiekben Byrd dalvariacios
¢letmiivének tiikkrében is szemiigyre vesszik.

Cabezon a Londonban toltott év alkalmaval (1554 augusztusa és 1555 augusztusa
kozott) a kirdlyi udvarban talalkozott Thomas Tallissal és William Byrddel.® Ebben az
évben a tizennégy éves Byrd Tallis orgonista ndvendéke és korusénekes volt a Royal
Chapelben, Tallis pedig a zenei szolgalatokért felelds legfobb pozicidt toltotte be. A Tallis
¢és Byrd kozott fennalld szoros kapcesolatot a késobbi évtizedek is igazoljak, Byrd késobb
Tallis segédje lett, 1570-ben a lincolni éveket kdvetden ismét visszatért a Royal Chapelbe,
majd 1575-ben Tallis-szal egyiitt vették at a kirdlyndtdl kapott kizarolagos kottakiadoi
engedélyt és nyomdat.” Tallis Byrd fidnak keresztapja volt, baratsaguk tehat alkotoi, iizleti
¢és csaladi életiikben is jelentds szerepet jatszott egészen Tallis 1585-ben bekdvetkezett
halélaig. '

A dalvariacios miifaj torténetének szempontjabol Cabezon latogatasa az angol
kirdlyt udvarban Oriasi jelentdségli lehetett. Bar az wudvari zeneszerzok kozdos

mithelymunkdjaba aligha nyerhetiink betekintést, hiszen az emlitett londoni év alkotoi

6 Ridler — Jambou: ,,Tiento (Sp.: ‘touch’; Port. tento).” i.m., 468.

7 Jambou: ,,Cabezdn, Antonino de.” i.m., i.h.

8 Cea Galan: ,,Antonio de Cabezon at the Centre of the World.” i.m.

? Joseph Kerman — Carry McCarthy: ,,Byrd, William.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.) 714-731. 715.

19 Paul Doe — David Allinson: ,,Tallis [Tallys, Talles], Thomas.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 25. (London: Macmillan, 2001.) 36-47. 36.
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folyamatair6l nem 4&ll rendelkezésiinkre informacid, az angol billentyiis dalvariacids
irodalom erre az iddre tehetd kialakulasat nehéz volna enélkiil a kapcsolat nélkiil
elképzelni. Az alkotomiivészek kozti parbeszéd és taldlkozasaik szakmai eredménye a
régmult takardsaban marad, de ez a torténelmi kontextus alapot ad bizonyos, az angol
dalvariaciokat megel6zé miivek Osszehasonlitasabol szdrmazo kovetkeztetéseknek. A
harom zeneszerzé (Tallis, Byrd és Cabezon) taldlkozasa indokolja egyes billentytis
kompoziciok elemzését annak reményében, hogy azokban megmutatkoznak a dalvariacios

miifaj megsziiletéséhez vezetd 01j esztétika alapjai.
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1.4. A cabezoni dalvariacio

Andrés Cea Galan egy masik tanulmanyéaban Cabezon Diferencias sobre Quién te me enojo
Isabel cimii variacids ciklusat elemzi, a spanyol dalvariacios repertodr tobb szempontbdl is
kiilonleges darabjat.! A mii nem csak terjedelmében tiinik ki Cabezon dalvariaciéi koziil,
hanem szamos olyan tulajdonsaggal bir, amelyek tiikrében egyuttal a dalvariacids miifaj
keletkezésének korabeli kornyezete is lathatova valik. Véleményem szerint a 16. szdzadi
billentyiis dalvariaciok jellemzo6i még kozelebbrdl szemiigyre vehetdk a variacios miifaj
kereteit feszitd, extrém kompozicids megoldasok kontrasztjdban (formai hatarok
eltolodasa, témakezelés, modulaciok) amelyekre az Isabel-variaciokban Cea Galan
ramutat.’

Az Isabel-variaciok azon tulajdonsagai, amelyek miatt a ciklus kitlinik a
dalvaridciés repertoarbol, mind a keletkezés koriilményeibdl kovetkeznek. A korabeli
zeneszerzEs folyamatéban sokszor fontos szerepet jatszé tevékenységek, az improvizacid
¢s a lejegyzés kiadéasra szant formdjanak véglegesitése kozott gyakran sok idd eltelt,
melynek folyaman a mivek a nyomtathaté lejegyzési format megel6z6 vazlatok
segitségével maradtak jatszhato allapotban és ¢ltek tovabb a pontos Ilekottazas
megvalosulasaig. Ez egészében jellemzi a 16. szdzadi zeneszerzést, és daltaldnos
zenetOrténészi ismeretek birtokdban nem nehéz latni, hogy a mddszer miként tér el a
jelenkori modern vilag eredménykozpontu berendezkedésétol. A korabarokk kompoziciok
alkotasi folyamata a maga modjan praktikus és a gyakorlati zenei feladatok ellatasara
Osszpontositd miivészek kozotti parbeszéd szolgalataban all, mindekdzben mai szemmel
nézve kiilonds modon, sokaig valtozo formaban 6rzi a kompoziciokat és sokdig fenntartja
a lehetdségét a részletek rugalmas, aktualizalt kidolgozasanak. A folyamatban rejld
lehetdségek jelentdsége kiilonlegesen kimagaslo a variacid, mint kifejezetten improvizativ

miifaj esetében,’ illetve Cabezon személyes vonatkozasaban is, akinek szerz6i munkéassagat

! Antonio de Cabezon: Diferencias sobre Quién te me enojé Isabel. In: Gerard Doderer — Miguel Bernal
Ripoll (szerk.): Selected Works for Keyboard. IV. (Kassel: Barenreiter, 2011.) 66—74.

2 Andrés Cea Galan: ,,»Quién te me enojo, Isabel?«... y otras preguntas sin respuesta en las Obras de musica
de Antonio de Cabezon.” In: Luisa Morales (szerk.): Cinco Siglos de Musica Espaiiola de Tecla Espariola.
Actas de los Symposia FIMTE 2002-2004. (Garrucha: Associacion Cultural LEAL, 2007.) 169-194. 190—
194. A tanulmanyban Cea Galan kisérletet tesz a variaciosor témajanak lehetséges behatarolasara és a mi
lejegyzésbéli pontatlansagainak atfogd értelmezésére, majd eredményeinek tiikrében kozli a mi altala
rekonstrualt formajat, sajat kritikai kiadasat.

3 Pieter Dirksen: The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. (Utrecht: Koninklijke Verenging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.) 123. Dirksen Sweelinck lenylig6z6 improvizacios készségérdl ir,
amelyet egy 1625-ben irt korabeli leirds idézetével tantisit. Bar Cabezon és kora joval megeldzi az emlitett
jelenetet, mégis indokoltnak tartom a dalvariaci6é improvizativ természetét Sweelinckre hivatkozva koriilirni.
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és metodusat erdteljesen befolyasolta az a koriilmény, hogy kisgyermek kora 6ta vak volt.*
Cabezon alkotdi munkdjanak legfontosabb részévé igy nélkiilozhetetlen modon is az
improvizaci6 valt, emellett kiilonleges szerepbe kertilt a lejegyzés feladata, amely Cabezon
iranyitasa alatt egyszerre segitette a zeneszerzéshez sziikséges zenei emlékezetét és
lehetové tette a miivek megdrzését is.

Az Isabel dalvaridciot billentylis tabulatira forméban Hernando de Cabezén
(Antonio fia) adta hozza az Obras de Musica (1578) miiveihez.’> Mivel 6 volt felelds apja
miuveinek lejegyzéséért €s O allitotta Ossze a kiadvanyait, gyakran eléfordult, hogy mas,
sajat maga altal valasztott vagy akar sajat miivekkel is kiegészitette a nyomtatasra szant
gylijteményt.® Cea Galan ezt a koriilményt foként abbol a szempontbol tartja érdekesnek,
hogy azok a kiadoi pontatlansagok és kérdéses iitemezések, amelyek a korabeli tabulattira
nyomtatas sajatossagaibol adodtak, nehezitik a mii formai értelmezését és ellehetetlenitik
annak eredeti, szerz6i formdjanak ismeretét. Felhivja a figyelmet arra is, hogy az Obras de
Musicaban megjelentetett miliveknek létezett azt megel6zd, kéziratos formdja, amelynek
lejegyzésénél kiilonleges jelentOséggel bir az Isabel-variaciokat is érintd vazlatos
kivitelezés. Feltételezi, hogy Hernando nem mindig tudta pontosan felidézni és
emlékezetére tdimaszkodva megfelelden lejegyezni apja szerzeményeit.

Ebben a gondolatkorben ismét eldtérbe keriil a miivek keletkezése és kiadasa kozotti
1dd jelentdsége, az improvizativ alkotas €s a kiadast megel6z0, tobb fazisu lejegyzés, amely
a dalvariaciok esetében valoszinlileg nagyban hozzajarulhatott az angol €s a spanyol
repertoar kozotti kapesolatok kialakulasanak lehetdségéhez is, tobbé-kevésbé athidalva azt
a problémat, hogy a Cabezon csalad II. Fiiloppel 1555 augusztusaban elhagyta Angliat.”
(Cabezon jatékat és improvizacioit mindenképpen volt alkalma megismerni a virginalista
szerzOknek akkor is, ha ebben az iddben esetleg még nem voltak megirva a dalvaridciok.
Amennyiben viszont mar elkésziiltek az angliai id6szak el6tt vagy annak folyaman,
valosziniisithetjiik, hogy ismerték azok kéziratait is.)

A lejegyzés pontatlansagan €s a mil zenei szovegét elsddlegesen érintd kérdéseken
tal az Isabel-variaciok szerkezete tovabbi érdekességeket mutat, amelyek a dalvaridcio

miifajanak és formai felépitésének hatarteriileteire vilagitanak ra. Ezek olyan egyedi

4 Louis Jambou: ,,Cabezon, Antonino de.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.) 765.

> Antonio de Cabezon: Obras de musica para tecla, arpa y vihuela. (Madrid: Francisco Sanches, 1578.)

% Andrés Cea Galan: ,,Antonio de Cabezon at the Centre of the World. Repertoire, Interpretation and
Meaning.” In: Augusta Campagne, Marcus Grassl (szerk.): Universum rei harmonicae concentum absolvunt.
The Harpsichord in the Sixteenth Century. (Bécs: mdwPress, 2024.) 198-233. 209.

"Lm.
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vonasai a variacié témakezelésének, amelyek az eredeti (hibasan lejegyzett) formabol
hidnyz0, vagy ahhoz tévesen hozzatett iitemek meglététdl fiiggetleniil megkiilonboztetik a
kompoziciot a miifaj (kiilondsen az angol és a késobbi németalfoldi) szabvanyahoz
illeszkedd daraboktol. Cabezon a ciklus téméjat a hét variacio folyaméan megvaltoztatja, a
dallamot nem tartja meg végig, alkalmanként ki is hagy beldle és a strofikus format
megalapozo cantus firmust merészen megtorve, a dalvariacio felépitését hasonlova teszi az
alapvetden kevésbé azonos hosszisagu szakaszokra tagolhaté mifajok (angol fantazia és
spanyol tiento) formdjahoz. A dalvariaci6 kialakuldsanak koriilményeit kutatva fontos latni,
hogy ez a latszolag kevésbé strukturalt forma minden bizonnyal a kotott, sematikus
dalvariacids forma elézménye, ezért feltételezem, hogy tobbet mutat a miifaj kontinentalis
0rokségébdl €s a szerzodi inspiraciok alapjat képezd alkotdi szempontrendszerbdl, mint a
kés6bbi, a mifaj jellemzoit erdteljesebben hordozé angol és németalfoldi billentyis
darabok.

Az Isabel-variaciok témajat ado villancicot, amely Hernando del Casillo 1557-es,
Cancionero cimi gytjteményében Cancion en la germana elnevezés alatt szerepel (csak a
szoveg), a dallam lejegyzésével és szoveggel ellatva Salinas 1577-es gyljteményében
talalhatjuk meg. A szdveg Lope de Vega 1627-ben irt La moca del cantaro cimil
szindarabjaban is helyet kapott, szinpadi kornyezetben valosziniileg dallammal egyiitt
hangozhatott el.® A témat f8ként a Salinas-dallam és a Cabezon 4ltal hasznalt dallam kozotti
eltérések miatt rendkiviil nehéz meghatarozni, igy a kompozicidoban hasznalt cantus firmus
pontos megallapitasa is bonyolultta valik. A szovegvariansok sem egyeznek pontosan, de
a dallam valtozatait csak a szoveg szoOtagjainak kovetésével lehet egyaltalan annyira
Osszevetni, hogy a négy dallamsor egymasnak megfeleltethetd variansait lassuk. Mivel
Hernando del Casillo gylijteményében csak a szoveg szerepel, dallami forrasként
mindenképpen Salinast kell alapul venni. Cea Galdn tanulméanydban a két dallam
szemléletes 0sszevetését vehetjiik szemiigyre, amelyben a cabezoni cantus firmus sorai a
Salinas-dallam sorvégi zarlataihoz igazitva lathatok.” Ebben a megvilagitasban a két dallam
rendkiviil hasonlonak latszik, valamint az egyezések mentén felsejlenek a dallamhoz
tartoz6 harmoniai vaz alapjai.

Az alabbi kottapéldakban, (1. és 2. kottapélda) a dal cabezoni, Isabel-variaciokban

hasznalt form4jat és a Salinas-dallamot egészitem ki a Salinas-dallam nagy valoszintiséggel

8 Cea Galan: ,,»Quién te me enojo, Isabel?«... y otras preguntas sin respuesta en las Obras de musica de
Antonio de Cabezon.” i.m., 173.
°IL.m., 174.
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hibas lejegyzésével,'® amelyet a Birenreiter kiado Cabezon kiadasa az Isabel-varidciok
végén kozol.!! A dal masodik felének héarom, kiilonbdz6 szempontokbodl, de mégis
eredetinek tekinthetd varidnsa az Osszehasonlitdsban tobb problémara is ramutat. A
cabezoni cantus firmus alatt lathatjuk az attél lényegesen nem kiilonbozé, am a
szotagoknak megfelelé hanghosszokban mégis eltérd 6sszképet mutatd Salinas-dallamot,

t,' amely azonban rendkiviil

alatta pedig a Salinas-dallam eredeti lejegyzett forméja
zavaros modon egy kvarttal feljebb jeloli a dal masodik két dallamsorat.

Ez a nyilvanval6an hibas lejegyzés, amely szdmomra is egyértelmli modon egy
trivialis eliras kovetkezménye lehetett, nagyon megnehezitheti a cantus firmus kovetését a
mai szakmai ¢és mikedveld kozonség szdmara. Véleményem ¢és reményem szerint
ugyanakkor a repertodr néhany darabjanak ismerete mar elég lehet ahhoz, hogy a
korabarokk zenei esztétikdban még érvényben 1évé hexakkord-rendszer és a modalis
hangsorok jelenlétének ellenére ilyen tévedés esetén lassuk a tonalitds alappilléreinek

hianyat és kritikusan szemléljiik azt a jelenséget, ha egy négysoros dallam zaréhangja nem

illeszkedik a dallam els két soranak egyik zaréhangjaval sem azonos harméniaba.'?
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1. kottapélda.

10T.m., 173. A lejegyzési problémat Cea-Galan nagyvonaltan kezeli tanulmanyéban, a kvinttel feljebb leirt
dallamrészt egyértelmiien kottairasi hibanak tekinti, az olvasdé felszolitva érzi magat ennek
tudomasulvételére. A hiba okat azonban nem részletezi.

Valoszinlinek tartom, hogy a harmadik sor elején nem megfeleld kulcs hasznalata, egy, a lejegyz6 hirtelen
otletétol vezérelt transzpozicid vagy a vonalrendszerbéli eltévedés okozhatta a megfelel6tdl két vonallal és
egy vonalkozzel eltérd két dallamsort.

I Antonio de Cabezon: Diferencias sobre Quién te me enojé Isabel. i.m., 74.

12 Francisco Salinas: De Musica Libri Septem. (Salamanca: 1577.) 356.

13 A kottapéldat Cea Galan tanulménya alapjan ugy készitettem el, hogy az Isabel-variaciék f alapu
hangneméhez igazodjon a cantus firmus, majd a Salinas-dallam is f alapon legyen lathato (holott a Birenreiter
kiadvanyban az eredeti forrasnak megfeleléen g alapti hangnemben, a masodik fele hibasan lejegyezve
szerepel). Ennek fiiggvényében a hibds harmadik és negyedik dallamsort is transzponalva lathatjuk b-rdl
kezdve, bar maga a tévedés igy vizualisan kevésbé meggy6z6 format kap, mint az eredeti g helyett ¢ alaphang.
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2. kottapélda.

A kottapélda elsd két sorara visszatekintve az Isabel-varidciok cantus firmusanak
két lehetséges valtozatat lathatjuk, amelyek koziil bar az els6 a cabezoni forma, a masodik
hét variacidt szemiigyre véve Cabezon altalaban a harmadik dallamsor elején tér el
leginkabb a cantus firmus pontos vezetésétol.

Az Isabel-variaciok témabemutatasa, avagy az elsd stroéfa a negyedik dallamsor
ismétlésén kiviil teljesen szokvanyos, a cantus firmus konnyen kovethetd, szabalyos
formaban szerepel a szopran szolamban. A masodik strofa azonban a harmadik dallamsor
els6 hangjat kdvetden elvesziti a cantus firmust és a vartnal masfél iitemmel hamarabb 1ép
el a tonikai hangtol (31. iitem).'* A harmadik versszakban talalhat6 egy szemléletes példa
a cantus firmus kihagyasara, majd annak tisztan kivehetd, pontos folytatasara. Itt az 53—-54.
litemben b’ és a’ egészkottaknak kellene szerepelnie a szopranban, ehelyett két f* szerepel,
amelyek halvanyan érzékeltetik a sziikséges két harmoniat, ezt kdvetden pedig a cantus

firmus az augmentacid értékeinek megfeleld mdodon folytatédik €és az 56. iitemtol

14 Antonio de Cabezon: Diferencias sobre Quién te me enojé Isabel. i.m., 66-74. A rdvid elemzéshez és a
kivételes dallamkezelési eljarasok felsorolasahoz ezt a kozkézen forgd kiadast vettem alapul az egyszeriiség
kedvéért és nem azt a rekonstrukciot, amit Cea Galan a tanulmanya végén kozread. A két kiadas kozti
eltérések nem érintik azokat az iitemeket, amik az elemzésemet példazzak.
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rakanyarodik a harmadik dallamsorra. Ebben a variaciéban tehat mar augmentalt formaban
halljuk a dallamot, ami azonban nem képez 0j, 6nallo ritmikai sikot a mii folyamatéban,
mert a dimintcios szoélamok is ennek megfelelden lelassulnak. A dallam prim hangkozeit
egybeolvasztd hosszu ritmusértékek megvaltoztatjdk a kezdeti karaktert, a darab egy
polifonikus fantazia meditativ hangulatat idézi. Meglatasom szerint kifejezetten az
eltlinedez6 cantus firmus és az augmentalt értékek egyiittes hatdsa teszi a verzust Tallis
Felix namque II. kompoziciéjahoz hasonlatossa.

A kompozicioban a negyedik variaci6 kezdetének helyétdl kezdve (95. litem) a ml
fantazia jellege feler0sodik, a tovabbi négy versszak dallamsorai elmosodnak, eredeti
formajukban csak az o0todik variacid basszus- és a hetedik variacidé szopran-cantus
firmusanak elsé két dallamsoraban hangoznak el. A 95. litemtd] szamitott negyven iitem
hosszlisagn szakaszt bar negyedik varidcionak nevezik a kutatok,'> a dallam ebbdl a
versszakbol valojaban hidnyzik. A cantus firmus nélkiilozése egy olyan szélsdséges
jelenség, amely a miivet a dalvaridciés miifaj hatirara helyezi és szembe 4llitja a
repertoarba tartoz6 muvekkel. Ismereteim szerint ilyen hossz (egy variacido hosszaval
egyenértékil) formarész témat nélkiiloz6 kompozicios megvalositdsa mas dalvariacioban
nem fordul el6.'®

Kevésbé formabont6 de szintén erds hatast szerzoi eljaras jelenik meg az 6todik,
basszus-cantus firmussal komponalt varidcioban, a fentebb emlitett csavar, amellyel
Cabezon a harmadik dallamsor elején (153. iitem) eltériti a témat az eredeti dallamtol. A
harmadik dallamsor hangjaibdl csak a zarohangot tartja meg a cantus firmusban, a tonikai
alaphangon nyugvo frazist a tercen és valtohangjain recitald varidnssa szerkeszti, majd a
negyedik dallamsort is megvaltoztatja és az eredeti, dalbéli tenorkadencia helyett
basszuskadencidval zarja le. Az igy létrehozott 1) dallamot alkalmazza a hatodik
varidcioban, ebben a versszakban a megljult dallamot azonban egy masik merész
kompoziciés megoldéassal egésziti ki, a teljes cantus firmus dominans hangnemi (in C)

transzpozicidjaval. Ez is egyediilallo fordulat a billentylis dalvariaciok repertoarjaban. A

15 Cea Galan tanulméanyaban ezt a szakaszt cantus-firmus nélkiili negyedik variacioként definialja, amely
megallapitassal Macario Santiago Kastner korabbi elemzése is megegyezik. Cea Galan: ,,»Quién te me enojo,
Isabel?«... y otras preguntas sin respuesta en las Obras de musica de Antonio de Cabezon.” i.m., 171. Macario
Santiago Kastner: ,,Sobre las diferencias de Antonio de Cabezon contenidas en las Obras de 1578.” Revista
de Musicologia. 4/2 (1981. julius-december): 213-236.

16 P¢lda a témateriileten kiviili atvezetésre vagy bOvitményre, amely (a fentemlitett szakasszal ellentétben)
altalaban rovid és a varidciokhoz valo kapcsolodasanak tiikrében vilagos, altalanos képet ad a dalvariacios
Blanche Winogron (szerk.): The Fitzwilliam Virginal Book. Volume One. (New York: Dover Publications.
Inc., 1980.) 273.
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hatodik variacioban tehat kibontakozik egy teljesértékii (43 iitemes) dominans kitérés,
amelynek egyik végpontjan sem talalunk kifejezetten a modulacié megvalosulasaért felelos
harmoniat, a polifonia fellazult szerkezete egyszeriien teret enged a C alapt versszaknak
(182—183. iitem), majd fels6 sz6lamanak egy teljesen altalanos vezetéhang-diszitményével
(223. iitem) ismét F alapra helyezi vissza az utolso versszak szopran-cantus firmusat.

Cabezon tehat olyannyira szabadon kezeli a cantus firmust, hogy az ujabb
fejtegetésekre ad okot a varidcio-ciklus alapjat képezd témaval kapcsolatban. Cea Galan
kovetkeztetése szerint a variaciok alapjat végsdsoron nem a cantus firmus adja a és nem is
egy Onmagaban értelmezhetd basszusmenet, hanem egy mar eldzetesen 1étezé harmoniai
vaz, meglévd polifonikus szerkezet, amely passamezzo moderno néven ismert.'!” Ez a
harmoéniasor alapvetéen a harom fO-harmashangzatbol ¢épiil fel, amelyek négy
nyolcszotagos dallamsor idémértékének megfeleléen valtakoznak. A  korabeli
passamezzdkat fémjelz6 harmoniai fordulat tovabba a leszéllitott VII. fokd harmashangzat
alkalmazasa, amely jellemzden az utolsé dallamsor zérlata elétt jelenik meg.

Az Isabel-varidaciok téméjanak szerkezetében a negyedik dallamsor megismétlodik,
igy Osszesen Ot nyolcszotagos dallamsort kapunk, ez husz iitemnek feleltethetd meg.
Pontosan ezt a szerkezetet ismerhetjiik fel a korabeli olasz pavana, pavana milanesa és
passoemezo (sic!) tdncok alapjaként is, valamint az angol quadran pavan elnevezés is
ugyanennek a nemzetenként eltéré megnevezésii, &m foként valosziniileg az udvari tdncok
¢s azok koreografiainak elterjedésébdl kovetkezéen Europa-szerte azonos felépitésii
darabjainak egyik szinoniméja.

Cea Galan a passamezzo moderno leirasanak kozepette egy tablazatban azt is
felsorolja, hogy az Obras de musica (1578.) kilenc variacidsciklusa alapjaként Cabezon
mely korabarokk harmoéniameneteket alkalmazza (vacas, romanesca, pavanilla,
passamezzo antico, dama, és a szoban forgd passamezzo moderno), illetve a felsorolas
elején emliti a Libro de cifra nueva (1557.) egyik darabjat (Pavana con su glosa), amely a
folia-basszusmenetre épiil.'®

A korabarokk angol dalvariacids repertodr kontinentalis kapcsolataira nézve is
rendkiviil szemléletes mindez. Az Isabel-variaciok példdjan keresztiil feltart kompozicids
elvek azonban szdmos olyan altaldnos vondsara vilagitanak ra a korstilusnak, amelyek

tilkrében a mifajok hatarai elmosodnak ¢és az eltérd miifajokba sorolhatd darabok kozott

17 Cea Galan: ,»Quién te me enojo, Isabel?«... y otras preguntas sin respuesta en las Obras de musica de
Antonio de Cabezon.” i.m., 175.
8 T.m.,, i.h.
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szorosabb 0Osszefiiggések rajzolddnak ki, mint az azonos mifajhoz tartozok kozott. Cea
Galan a passamezzo moderno péld4jara Antonio Valente Tenore de Zefiro cimi muivét és
Diego Ortiz Ricercada segunda-jat emliti, az Isabel-variaciokhoz leginkabb hasonlatos
miuvekként, ugyanakkor tudvalevd, hogy Quadran Pavan elnevezéssel Byrd és Bull is

komponalt billentytismiiveket.'”

A leszallitott VII. foka harmashangzat zarlatot megel6z6
megjelenésének elterjedtségét pedig Josquin, Mudarra és Crecquillion Je prens en grey
feldolgozasaival tdmasztja ala, amely intavolaciot nem mellesleg Cabezon miivei kozott,
onallé kompozicioként is megtalaljuk.?

Véleményem szerint, bar a dalvariaciés repertoart nehéz volna teljes mértékben
behatarolni és attekinteni, a modulacié alkalmazasa a variacidos formaban a legritkabb a
korabarokk szolobillentylis darabok més mifajainak (fantazidk, tanctételek,
karakterdarabok) 0Osszehasonlitdsdban. Az angol korabarokk variaciés kompoziciok
tézisemhez leginkébb illeszkedd, modulaciés megoldasokat gazdagon szemléltetd példdja
William Byrd Browning cimii, dtszélamt gambaconsortra irt varidciésorozata.>! A miiben
a hangnemi kitérések mind egy-egy variacio vagy tobb egymasutani variacié pontos formai
keretében valosulnak meg, igy az alaphangnemtdl eltéré verzusok letisztult modon
illeszkednek a variaciok sordba, ahogyan ez az Isabel-variaciok hatodik verzusénak
eltéré hangnemben, a dominans hangnemnek dedikalt hat varidcié mellett két variacio a
szubdominans funkcionak megfeleld6 hangnemben hordozza a cantus firmust. Ennek
tilkrében is igazolddni latszik a feltevés, hogy Cabezon varidcid-kompozicios technikéja
hatéassal lehetett a virginalista variacio-irodalomra. Az Isabel-varidciokban megnyilnak a
modulédcido formahoz illeszkedd lehetdségei, amelyek tobbszorosen Osszetett modon
bontakoznak ki a Brownmingban. Ez a mi kiilondsen Byrd életmiivének tlikrében
kapcsolodik a Walsingham-varidciokhoz is, hiszen a két mi bar szamos eltérést mutat
hozzavetdlegesen (az elébbiben husz, az utdbbiban huszonkettd) megegyezik (lasd 2.2.2.

fejezet).

19 Jeans, Susi — Neighbour, Oliver Wray: ,,Bull [Boul, Bul, Bol], John [Jan] [Bouville, Bonville, Jean].” In:
Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.)
584-592. 592. Kerman, Joseph — McCarthy, Carry: ,,Byrd, William.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.) 714-731. 731.

20 Antonio de Cabezén: Cancion glosada. Je prens en gré. In: Gerhard Doderer — Miguel Bernal Ripoll
(szerk.): A. de Cabezon. Selected Works for Keyboard. 3. kotet. (Kassel: Barenreiter. 2011.) 15-19.

2! William Byrd: Browning a 5. In: Philip Brett (szerk.): The Byrd Edition. Consort Music. 17. kotet. (London:
Stainer and Bell, 2010.) 39-47.
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Az Isabel-variaciok utols6 versszaka szintén byrdi jellegzetességeket mutat, ezek a
felsé szolamok szolam kezelésében és a verzus utolsé két frazisanak hangterjedelembéli
bovitésében jelennek meg. A mésodik dallamsort kovetden a cantus firmus eltlinik, helyette
egy hat és fél iitemes szakaszban (240-246. iitem) egy szopran- ¢és alt-dimintciokbol allo
imitacids parbeszéd szerepel, amely egytttal felfelé terjeszkedik és onallo diszkant
szolamnak megfelelden eléri a tonikai alaphang oktavjat (), majd a negyedik dallamsor
cantus firmusa (talan pont a szopran diszkant szélamma alakuldsdnak okan) az alt
sz6lamban kap helyet, ezuttal az eredeti format megerdsité tenorkadenciaval (246-249.).
Végiil mindez megismétlodik a harmadik dallamsor helyét atvevo diszitménnyel (melynek
egy apro részlete diminualt variansként jelenik meg a 251. iitem masodik felében) és a
skalamozgésu, diszkanttal kiegészitett alt cantus firmus zarésoraval. Byrd Walsingham-
diszkant szolam itt is az utolsd versszakot egésziti ki, amelyre egyuttal a korabarokk
liturgikus zene himnuszirodalmanak esztétikai elemeként is tekinthetiink.?®> A szélamot itt
is meghatarozza a tonikai alaphang fels6 oktavja (a g’’), valamint a skalamozgés, amely
azonban a Walsingham-dallam alapkarakteréhez igazodva, ereszkedd irdnyban egésziti ki
az alt cantus firmusat.

Osszefoglalva tehat azok a szerzdi eljarasok, amelyek dsszekapcsoljak a cabezoni
dalvariaciot az angol korabarokk dalvariacioval egy, a virginalista dalvariaciok formajanal
keveésbe kotott formabol eredeztethetdk. Az Isabel-varidaciok példajan elemzett cabezoni
forma teret enged a cantus firmus szabad kezelésének, amely gyakran érinti annak ritmusat
(augmentalt, nagy értékek), dallamat (varidnsok, kadencidlis fordulatok) és megengedi
szolambéli elhelyezkedésének valtozasait is. Fenntartja a cantus firmus modulaciojanak
lehetdségét, amennyiben az egy vagy tobb verzus hatarara tehetd ponton valdésul meg és tér
vissza az alaphangnembe. Cabezon sokszor alkalmaz verzuson belilli ismétléseket,
amelyeket nem vonatkoztat kdvetkezetesen minden verzusra, hanem a kompozici6 belsé
folyamatainak fiiggvényében, latszolag intuitiv vagy véletlenszeri modon (tehat

valészintileg az improvizacids élmények alapjan) helyez el a darabban.?*

22 William Byrd: Walsingham. i.m., 273.

23 Nicholas Temperley: ,,Hymn (from Gk. symnos).” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove. Dictionary
of Music and Musicians. 12. (London: Macmillan, 2001.) 18-35. 29.

24 Az Isabel-varidciékban a kovetkezd dallamsorok ismétlése szerepel variacionként: 1. variacio 4. dallamsor,
2. variacid 3. és 4. dallamsor, 3. variacio 3. és 4. dallamsor, 4. variacidé a cantus firmus kimaradasa miatt
kérdéses, 5. variacio 3. és 4. dallamsor, 6. variacio 4. dallamsor és 7. variacio 3. és 4. dallamsor.
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Véleményem szerint a cantus firmus kezelésére vonatkozo eljarasok, a modulacio
lehetdsége és az ismétlések kompozicids szerepe is a varidciés mifaj torténetének egy
képlékeny idészakat tiikrozik. Mivel ez a lehetéségekben gazdag és a megszilardult formai
elemeket még nélkiilozo iddszak altalaban egy miifaj keletkezésének (vagy hanyatldsanak)
kifejezetten szemléletes, hogy a kotottségek milyen szerz6i dontések alapjan teszik
lehetévé az ) mifaj és az azt meghatdrozo elemek létrejottét. A cabezoni dalvaridcios
forma a késobbi dalvariacios formatol még tavoli, egyedi vonasaiban tehat mas korabarokk
miufajok szerkezeti elemeit is szemlélhetjiik, az augmentacios szakaszok ¢és a modulaciok
tilkrében a fantazia, a belsé ismétlésekében a tanctételek koszonnek vissza, amelyek a
repertoar késobbi miiveib6l mar egy szilardabb forma és az uj diminuciés technikak

elétérbe keriilésének érdekében hidnyoznak.
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1.5. Az angol korabarokk billentyiis polifonia

Az angol korabarokk zene billentylis polifoniajat elsé sorban az egyhazi hagyoméanyhoz
kotédé vokalpolifonia alapjan kozelithetjik meg. A 16. szdzad elején megjelent a
koérusmiiveknek egy olyan lejegyzési formaja, amely eldsegitette azok billentytis
hangszeres megvalositasat. Ez az 0j lejegyzési forma az intavoléacio, amelyre a 16. szazadi
billentylis poliféonia alapjaként tekintiink. Az intavolaci6 a billentytis polifonia
kialakulasanak kezdetén 6nallo mifajja valt, amelynek jellegzetességei iranymutatasként
szolgaltak a billentytis repertoar fejlddésé¢hez. A koérusmii eredeti vokalis eléadésa és annak
orgonan torténd megszolaltatasa kozotti kiilonbségek képezték a billentylis polifonia 6nalld
megjelenésének alapjat, amely késobb egyéb miifajokba olvadva bontakozott ki, mint
kompozicios technika.

Mig a vokalpolifonidban lehetséges, hogy akar hangszinvaltas, akar az ellenpont
szabalyossaganak cé¢ljabol két szolam keresztezze egymast, vagy hosszabb ideig helyet
cseréljen, a billentylis megszolaltatds ezeket csak eldadasmodbéli eszkozokkel
(regisztracid, artikulacio) tudja érzékeltetni. Béar a szélamkeresztezés foként az
ellenponttani szabalyok figyelembevétele miatt a billentyiis polifonidban is gyakori marad,
az intavolaciok megjelenésével megkezdddik a vokalpolifonia és a billentylis polifonia
kettévalasa.

Ez a folyamat Anglidban a Tudor-stilus esztétikajatol kiindulva az Erzsébet-korig
tart. A billentyls polifonia fokozatosan veszit a vokalpolifoniara jellemzd tulajdonsagaibol,
mikdzben kialakulnak a hangszert és az egyszemélyes eldadast célzo, uj jellegzetességei
(valtozé szdlamszam, kevesebb tagfekvés, figuraciok, ornamensek). Az intavolacio egyes
szerkezeti jellemzOinek tlikrében korvonalazddik a billentylis repertoarhoz tartozo
polifonia, amely mar elkeriili azokat az emlitett koruszenei jelenségeket, amelyeket a
billentylis  hangszer természetébdl adodéan  kevésbé  képes  megjeleniteni
(sz6lamkeresztezOdések, szoélamcserék, két szélam Osszeérésénél megjelend kozos
hangok),! illetve tovabbi, 1j, hangszerspecifikus jellegzetességeket (hangterjedelmi
bdviilés, hangszeres zenébdl érkezd diminuciok) vonultat fel.

A korabeli Anglidban a fantdzia miifaja szintén teret adott a polifonia
kibontakozasanak. Billentylis vonatkozasban ez a miifaj az intavolacidé kotottségeitdl

eltavolodva lehetové tette, hogy a szerzok szabadabban kezelhessék a szolamok

! Pieter Dirksen: The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. (Utrecht: Koninklijke Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.) 522.
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hagyomanyos ambitusat, és azok allandd, hangzé jelenlétét a miiben, igy kisérletezo
szemléletben alkothassanak.? A billentytis fantazia miifajként a vilagi zene hagyomanyahoz
is kotédik, amelynek torténetében a polifonia a consort-zenében bontakozik ki eldszor. A
consort-zene polifonidjara ugyanakkor nem vonatkoznak azok a szerkesztésbéli
problémak, amelyeket az elobbiekben a billentylispolifoniaval kapcsolatban emlitettiink.
Egy consortban ugyanis a hangszerek szinte megfeleltethetdk a vokalis szolamoknak, épp
ezért a sz6lammozgasok nem iitkoznek a billentyiis polifonia akadalyaiba. Erdemes tehat
szem el6tt tartani a gondolatot, hogy a hangképzéstdl €s a technikai megvalositastol
eltekintve a consort-miivek polifonikus szerkezetei és a vokalis polifoénia a szoveggel
alkotott viszonyt leszdmitva, alapjaiban nem kiilonbozik egymastol.

A Tudor-korabeli szerzok, majd a virginalistak életmiivét szemiigyre véve lathatjuk,
hogy a 16. szazad ujitdsaként a szerzok figyelme a billentylis hangszerek felé fordul és a
vokalpolifénia uralmat az abbol kialakuld hangszeres zeneszerzdi technikdk, foként a
figurativ, szabad sz6lamszamu, ellenpontos szerkezetek megjelenése valtja fel. Ekézben
felemelkedik a polifon billentylis improvizacid, amelynek gyakorlata az Erzsébet-kori
angol szerzék mellett az ibero-italiai, velencei és északnémet szerzéket is foglalkoztatja.?

A hangszeres Ujitas mellett a zene esztétikdjara mégis érdemes az évszdzadra
jellemzd allanddként tekinteni, amelybe a hangszeres repertodr; a fantazia, mint a billentytis
poliféonia miifaja, és a varidciok polifonikus szakaszai is sokkal inkabb belesimulni
latszanak, minthogy egy, attol eltavolodod, i) miivészi iranyzat bontakozna ki benniik (lasd
a késobbi fejezetekben, amelyekben sz6 esik majd a kontinensen virdgzé madrigalizmustol
vald, torténelmi okokkal indokolhato6 tavolsagrol és a vallasvaltas évtizedei alatt gyakorolt
hagyomanydrzésrdl). Ebben a korban a polifonia hasznalata a késébbi korokkal ellentétben
korantsem archaizald, hiszen ekkor éppen a barokknak, mint a polifénia késdbbi
aranykoranak megel6zd viragkora zajlik, mégis tgy gondolom, hogy a polifonia jelenléte,
kiilonosen a jellemzéen homofén miifaji kompoziciokban mindig afféle idétlenséget
jelenit meg. A polifonikus szakaszok a billentylis miivekben nagyobb perspektivat adnak a
kompozicioknak, kitagitjak azoknak miifajaik altal behatarolt horizontjat és kiilonleges
atmoszférat teremtenek, amely az azok szerkezetére jellemzd kotott rend erejébdl
taplalkozik. A polifénikus szakaszok hozzak létre azt a légkort, amitél egy angol

korabarokk billentylis kompozicié a miifaji korlatok ellenére képes tullépni megformalt

2IL.m., 327.
3 L.m., 520.
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zenei karakterének sikjan és érzékelhetové valik benne a szemlélddésre €s elmélytilésre
0sztonzd lelkiilet.

Byrd Walsingham ciklusara mindezek alapjan tehat egészében véve polifonikus
kompozicioként is tekinthetlink, annak ellenére, hogy a stréfikus felépités miatt és a
Walsingham-dallam gyakori sorzarlataib6l fakadoan a szolamok gyakran kadencidba

torkollanak és megtornek.
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1.6. Cabezon és Tallis kompoziciostechnikainak 6sszehasonlitasa

Az 1555. év kordbbiakban emlitett londoni talalkozédsara tekintve érdemes szemiigyre
venni, hogy Tallis és Cabezon életmilivének és miiveik feltételezhetd keletkezési idejének
ismeretében milyen lehetséges Osszefliggések fedezhetdk fel a két szerzd munkéssaga
kozott. Cabezon ebben az évben 6tven évesen, orgonistaként €s billentylis zeneszerzoként
volt jelen Londonban,! ahol az 6t évvel fiatalabb Tallis, bar maga is az uralkodoi haz
féorgonistdja  volt, foként vokalis szerzoként miikodott.? Minddssze —tizenhét
billentylismlive maradt fenn, amelybdl tizenkettd egyhazi haszndlatra irddott, 6t pedig
miifajabdl adododan vilaginak mondhatd.> A szadmok alapjan szinte biztosan allithatjuk,
hogy billentylis miiveinek nagyobb része nem maradt fent, tehat az ismert darabok az
¢letmi toredékét képezik. Tallis a dalvaridciokhoz legszorosabban kapcsolodd két
billentylismiivét a Fitzwilliam Virginal Book 1562-re és 1564-re datalja,* amely mar tl van
a Cabezonnal kotott ismeretségen, igy lehetséges, hogy az inspiracié valdban Cabezontol
szarmazik. Ezt megerdsitheti az a gondolat, hogy amennyiben Tallis irt ezeken kiviil
szamos hasonl6 miivet, amelyek elvesztek, azok is keletkezhettek 1555 utan, ahogyan itt a
két mi keletkezése attdl hét és kilenc év eltérést mutat.

Tallis ¢életmiivébdl tehat 6t olyan billentylismiivet ismeriink, amelyek nagy
valdszinliséggel nem templomi szolgalatra késziiltek és sohasem toltottek be liturgikus
szerepet. Az 6t mu kozott szerepel a Poyncte for the Virginals, amelynek cimében a vilagi
zenéhez tartozd hangszer emlitése utal az egyhazzenén kiviili ihletésre. Ide tartozik a
Bullnak is tulajdonitott Lesson cimii darab, valamint egy Fantasia és két Felix namque. Bar
a Felix namque kompozicidk cantus firmusat egy, a liturgidban Maria-linnepekre eldirt,
felajanlaskor hasznalt ének alkotja, a mii nonvokalis, polifonikus és formai megvalositasa
miatt a szerzé kis szdmu nem-liturgikus darabjai kozé soroljuk Oket.’ Tallis e két
billentylismiivében eltavolodik a funkciondlis keretektdl és varidciok hosszli sordban

bontakoztatja ki a Felix namque cantus firmusat.

' Andrés Cea Galan: ,,Antonio de Cabezon at the Centre of the World. Repertoire, Interpretation and
Meaning.” In: Augusta Campagne, Marcus Grassl (szerk.): Universum rei harmonicae concentum absolvunt.
The Harpsichord in the Sixteenth Century. (Bécs: mdwPress, 2024.) 198-233. 201.

2 Paul Doe — David Allinson: ,,Tallis [Tallys, Talles], Thomas.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 25. (London: Macmillan, 2001.) 36-47. 36.

3 Lm., 46.

4 Thomas Tallis: Felix namque I. In: Blanche Winogron (szerk.): The Fitzwilliam Virginal Book. Volume One.
(New York: Dover Publications. Inc., 1980.) 427-436. 436. Thomas Tallis: Felix namque II. In: Blanche
Winogron (szerk.): The Fitzwilliam Virginal Book. Volume Two. (New York: Dover Publications. Inc., 1980.)
1-11. 11.

5 John Caldwell: ,,Felix namque (Lat.).” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 8. (London: Macmillan, 2001.) 657.



1.6. Cabezon és Tallis kompoziciostechnikainak dsszehasonlitasa

Meglatasom szerint kifejezetten szembetiindk Tallis témavalasztasanak bizonyos
vonasai, amelyek parhuzamban allnak a Walsingham-variaciok t¢émajaval. A Salisbury Use
(Sarum-ritus) 1542-ben a legelterjedtebb haszndlatban 1€v4 liturgia volt, virdgzasanak az
1549-t81 zajlo anglikan torekvések vetettek véget, majd Angliara kiterjedd hasznalatat I.
Erzsébet sziintette be végleg 1559-ben.® Ahogyan a Walsingham-témaval Byrd és Bull, a
Felix namque hasznalataval Tallis is a régi vallas hagyomanyabol merit 6nallo billentytis
miivének (ez esetben két miivének) megirasahoz.’

Tallis és Byrd mindketten mariologiai témat valasztanak, vagy legalabbis Marianak
dedikalt részletét ragadjak ki a katolikus vallas gyakorlatanak, ez véleményem szerint
tovabb erdsiti a miivek kozotti parhuzamot és a feltevést, hogy mindkét mi ihletése
szerzoik vallasossagabol fakad.

A vilagi kompozicios mindség mindkét esetben ugyanazt jelenti: felmentést a
liturgiai kotottségek alol és lehetdséget az egyhazi funkcid nélkiili, szabad alkotéasra. Tallis
athelyezte az tjszeri, 6nallo billentylisrepertoar miifajainak sordba a Felix namque-
kompoziciot, ahogyan Byrd a Walsingham-balladat hasznalta a dalvariaciok témait ado
népi €és egyéb kolteményekkel latszolag azonos modon. Ellentmondasos, am annal
izgalmasabb a gondolat, hogy a korban az allamvallési viszontagsdgok kovetkeztében a
szerzOk szdmara a személyes hitvallas lehetdségét (bar az képes volt megjelenni rejtett
modon a liturgiaban is, lasd a késébbiekben, a 2.2.1. fejezetben, Byrd motettaiban), az
0nallo, szolo billentylisrepertoar biztositotta.

A Felix namque kezdetli felajanlasi éneket a 15. szdzad zeneszerz6i kezdték cantus
firmusként felhasznalni vokalis kompozicidikban, legtobb feldolgozasa azonban a 16.
sz4dzadbol szarmazik, ezek tulnyomo részben orgonara irt miivek. A Sarum-ritusban a Felix
namquet irtdk eld a mindennapi Maria-misék offertoriumaként. A cantus firmushoz az

egyhazi évben, a nagybodjtdt megel6z6 harmadik héttél (Septuagesima) husvétig tartd

® Nicolas Sandon: ,,Salisbury, Use of.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 22. (London: Macmillan, 2001.) 158-163.

7 Véleményem szerint az 6nallé Felix namque kompoziciok megsziiletése kezdetben hasonld folyamat
lehetett az In Nomine miifaj kialakulasahoz. Mindkét cantus firmus a Sarum-ritusban hasznalt mise egy-egy
részletébol valt ki, és annak szamos felhasznalasi formajatol (4 szoveggel ellatott verziok, consort-, lant- és
Nomine sokkal nagyobb mértékben jarult hozza az angol hangszeres zene fejlédéséhez, mint a Felix namque.
Osszességében sokkal tobb kompozicio dolgozta fel az In Nomine cantus firmusat, illetve az a consort
repertoar meghatarozo miifajava valt. Az In Nomine torténete alapjan tehat felismerhetd az egyhazi és a vilagi
zene kozti hid, egyfajta természetes atjarhatosag, ennek ellenére azt feltételezem, hogy a cantus firmusok
felhasznaldsai mogott lehet egyéb, nem csak esztétikai ok, szerz6i szandék, szimbolikus vagy atvitt értelmii
jelentés. Warwick Edwards: ,,In Nomine.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 12. (London: Macmillan, 2001.) 390-393. 391.
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id6szak és a Maria Mennybemenetelét megel6zo vigilia kivételével mindig tarsult egy
alleluia is, am a fennmaradt muivek nagyrészébol az alleluia hianyzik, igy azok
valésziniileg a bojti idészakra irodtak.®

Véleményem szerint a vallastorténeti események tiikrében érdemes belegondolni,
hogy mindezek alapjan Felix namque kompoziciokhoz szorosan kapcsolddik-e vajon a
blinbanati 1d6, vagy a bojti idoszakbdl megmaradt repertoar ebben az esetben csak egy
véletlenszert, torténeti korilmény. A feltevés a Walsingham-varidciok vonatkozasaban
érdekes lehet. Tallis két miivében azonban mind az altalaban mell6zott kezdeti intonacio,
mind a zarorészhez csatolt alleluja megkomponalt médon szerepel.

A két billentytismii a Felix namque kompoziciok utolsé fennmaradt darabjai,
amelyek igy, a Felix namque cantus firmus haszndlatdval a megel6z6 fél évszazad vallasi
€s miivészi irdnyzatdhoz nyulnak vissza. Ugyanakkor a két mii Tallis életmiivének késoi
periodusabol szarmazik, igy Cabezon hatdsdt és a virginalizmus 0j kompozicids
technikainak befolyasat is magukban hordozzak.

A feltehetden korabbi (1562-ben irt) Felix namque (FVB CIX.) bevezetd
szakaszaban Tallis a cantus firmust a tenorban helyezi el.” A gregorian offertorium elsé
szavanak megfeleld6 motivumot az intondcié szakaszaban a harom masik szélam egy
imitacid flizérrel veszi koriil, amelynek dallama mar az elsd iitemtdl a cantus firmus
ellenpontjaként sz6lal meg. (3. kottapélda) A dallam els¢ frazisa a tenor szolam els6 hangjat
kovetden egy felfele 1ép6 kvint feliitéssel kezdddik a szopranban, majd valtozatos
ritmusokkal, atmendhangokkal diszitett G alapi harmashangzatot alkot. A g’ hangra
visszatérést kovetden a domindns d’-re vezetd pentakordot egy cambiata elézi meg (a
feliitésként is értelmezhetd, stilytalan b” hang) igy a dallam egyetlen irdnyvaltassal a G-eol
hangsor dominéans hangjara jut el. A bevezetdszakasz egészére nézve ez a frazis a szopran
dallamanak elsd sorat képezi, amely a késdbbiekben megegyezik a harmadik sorral és
amelyet a két masik szolam teljes egészében imital. Ez a nagyivii, két litem hosszisagu
dallamsor kiegyensulyozott dallamvonaldnak segitségével, a kozbiilsé iitemsulyokat

arnyalva tdmogatja a cantus firmus haladasat.

8 Caldwell: ,,Felix namque (Lat.).” i.m., i.h. A Felix namque cantus firmus megtalalhat6 a Mulliner Book
modern kiadvanyanak fliggelékében. Caldwell, John (szerk.): The Mulliner Book. [John Caldwell (szerk.):
The Mulliner Book. Musica Britannica. Volume 1.] (London: Musica Britannica Trust and Stainer and Bell,
2011.) 220.

° Tallis: Felix namque I, i.m., 427.
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3. kottapélda, Thomas Tallis: Felix namque 1. 1-8. litem
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A szopranban az intondci6 folyamén egy négy sorra bonthat6 dallam jelenik meg.

A dallam aranyos sorhosszlisagai, paratlan domindns és paros tonikai sorvégzddései

kompozicios szempontbol 6nmagaban is értelmezhetdveé, 6nalld, koherens zenei egységgé

formaljak a cantus firmus kisérészolamat. A paratlan sorokat jellemzd nagy, oktavot bejard

ambitus is hozzajarul a szélam energikus és nagyvonali karakteréhez, ez szintén a

kompozicio vokalis tulajdonsagait hozza el6térbe.

A kovetkez6 szakaszban a cantus firmus folytatasat egy Gjabb, hétiitemes polifonia

elézi meg, amelynek az el6z6 szakasz imitacids motivuménal majdnem kétszer hosszabb,

harom ¢és fél iitemes témdja tenor, alt, basszus szolamsorrendben szdlal meg, mieldtt a

szopran imitacid a cantus firmus kovetkezd hangjaiba torkollik (4. kottapélda). Ezt a

lenyligdz6 bevezetést azonban a mii tovabbi részében lényegesen rovidebb imitacids

szerkezetek és olyan jatékos szolammozgasok kovetik, amelyekben a rovid motivumok

gyorsabb ritmusértékeinek frissessége élteti a cantus firmus pulzalasat, nem pedig a

hosszabb motivumok dallamivébol eredo lendiilet.
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4. kottapélda, Thomas Tallis: Felix namque 1. 9—15. litem
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Véleményem szerint az imitaciok motivumainak hosszisagan keresztiil szemiigyre
vehetd, hogy a darabban a Tudor-stilusbol 6rokolt, alapvetden homofon gondolkodas és az
uj, Tallis, majd Byrd munkdassagaban kibontakozé valodi vokalis polifonia egyszerre van
jelen. Mig az elébbi a mi nagyobbik részét, vagyis a cantus firmus masodik szavatol
(,,mamque”) az egész kompozicidt uralja, az utobbi a bevezetésben valodi, ihletett
kornyezetet teremt a késdbbiekben végtelennek tiind cantus firmust koriilvevo, szamtalan
diminuciénak. Bar a miiben taldlunk olyan imitacids szakaszokat, amelyek a két
szerkesztésmod kozotti dtmenetként is értelmezhetdk attol fliggden, hogy az imitacid
motivuma mennyire hosszu, mégis szemléletesnek tartom a két szerkesztésmod egyiittes
alkalmazasat. Meggy6zodésem, hogy ez Tallis késdi billentyliskompozicidiban egy olyan
jelenség, amelyet a billentyliszene fejlédése, a virginalista stilus kialakulasa és Cabezon
kompoziciostechnikdinak hatasa idézett elo.

Az 1564-es, masodik Felix namque (FVB CX.) kompozicioban még ¢lesebben
latszik ugyanez.' Itt az intonacids szakaszt kovetd masodik, hosszabb imitacids téma
fokozatosan kiegésziil olyan nyolcadmozgéssal, amely annak hatodik ¢és hetedik
elhangzasat mar inkabb egy egybefiiggd, hosszabb diminucidhoz teszi hasonlatossa. Ezt
kovetben a masik mihéz hasonléan a tematikus elemeket egymasnak kevésbé
megfeleltethetd, rovidebb, a cantus firmust diszitd motivumok valtjak fel, igy a mi
legnagyobb részében meghatdrozova valik a szolamok kozotti hierarchia, amelynek
koszonhetden a cantus firmus és annak kisér0szolamai még vildgosabban elkiilontilnek
egymastol. Nagyjabol a kompozicid felénél (a cantus firmus ,.ex fe” szovegrészletének
megfeleltethetd litemekben) megjelennek azok a figurativ diszitdelemek, amelyek bar
szintén a folyamatos nyolcadmozgast tartjadk fenn, dallami figuracidk helyett azonban
harmashangzatfelbontasokbdl épiilnek fel. A harmashangzatos figuraciok kifejezetten a
hangszeres repertoar sajatjai, a polifonikus szakaszokkal ellentétben, ebben az esetben a
parhuzamosan fejlédé consort repertodr hatasarol és az egyre inkabb kibontakozo, 6nallo,

vilagi billentylis szolorepertoar hatasairdl tantiskodnak.

10 Tallis: Felix namque II.,im., 1-11.
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2. A Walsingham qtja
2.1. Walsingham, a zarandokhely
Walsingham, a Norfolk északi részén taladlhaté keresztény zardndokhely Anglia
legfontosabb Maria-kegyhelye volt a 11. szdzadtél 1538-ig, amikor is VIII. Henrik
rendeletére leromboltak,! kegytargyait pedig elégették.> Vallasi jelentdségét azonban a
késobbi évszazadokban is ujra €s Gjra visszanyerte, ahogyan azt vallastorténeti, torténelmi
és szociologiai kutatasok is bizonyitjak.>

A 15. és 16. szdzadban Walsingham a valldsos gondolkoddok és miivészek
figyelmének kdzéppontjaban allt, legendajat egy 1496-ban kozreadott nyomatbdl ismerjiik,
amely nyomdaszanak neve utan a Pynson Ballad cimet viseli.* A torténet a kegyhely
csodalatos keletkezését meséli el, amely szerint 1061-ben Lady Richeldis de Faverches
nemes 6zvegyet rendszeres latomasok és almok sarkalltak arra, hogy felépittessen egy szent
hazat a szent csaldd nazareti hdzdnak mintdjara. Az asszony Sziliz Maria segitségével
lélekben Nazaretbe utazott, ahol a Sz{iz megmutatta neki Jézus, Szent Jozsef és az 6 egykori
otthonat. Az épiilet helyének kijelolésére természeti csodajel volt a holgy segitségére, két
csodalatos kutforras formajaban, melyek koziil a Sziiz kérésére valasztania kellett, hogy
melyik mellé allitsak fel a hazat. Ez elsé alkalommal nem sikeriilt, mire Szliz Maria
sugalmazta, hogy a masik forrds helyén probaljadk meg felépiteni azt, igy végiil sikerrel
jartak.

Mikdzben a Pynson Ballad cselekményének vezérfonalat a Szent Sziiz csodalatos
kozremiikodése és erejének jelenléte alkotja, egyes részleteibdl kideriilnek olyan kulturalis
¢s esztétikai sajatossagok is, amelyek nem a legenda elsddleges ilizenetét, a vallasi dhitatot

kozvetitik, hanem annak torténelmi kornyezetét abrazoljak.

' VIII. Henrik 1536-ban kezdte meg a kolostorok és rendhéazak feloszlatisat Anglidban és Walesben. Még
abban a naptari évben népfelkelés indult ennek megakadalyozasara, amelyet Pilgrimage of Grace-nek, vagyis
a Kegyelem Zarandoklatanak neveztek. Erre VIII. Henrik 1537-ben szazhetvennyolc zarandok kivégzésével
valaszolt, Thomas Cromwell féminiszter pedig 1538-ban kiadta a korabbi utasitasok radikalisabb valtozatat
a rendhazak bezaratasaval kapcsolatban. Ehhez a masodik, szerzetesrendek elleni intézkedéshez kapcsolodik
a walsinghami kegyhely lerombolasa. Mark Cartwright: »English Reformation.”
https://www.worldhistory.org/English Reformation/ (Utolsé megtekintés datuma: 2026.06.30.).

2 Dominic Janes — Gary Waller: ,,Walsingham: Landscape, Sexuality, and Cultural Memory.” In: Dominic
Janes, Gary Waller (szerk.): Walsingham in Literature and Culture from Middle Ages to Modernity. (London:
Routledge, 2018.) 1-20. 7.

3 Lm., 1-20.

4 A ballada 1496-0s nyomdai megjelenése utan rengetegszer lett ijra nyomtatva. Erre a tényre hivatkozva
Garry Waller egyik tanulmanyéaban sem oszt meg konkrét forrast a szovegrol. A ballada szovege a kovetkezd
linken olvashatd: https://www.walsinghamanglicanmedieval.org.uk/pynson.htm

(Utols6 megtekintés datuma: 2026.06.30.).
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Az 1061-es datumot szemiigyre véve érdemes eltiinddni azon, hogy az ekkor még
rémai katolikus Anglidban milyen mddon érvényesiilt a kontinentalis kapcsolatok hatésa.
A szdveg olyan datumot jel6l meg a walsinghami zarandokhely keletkezési éveként, amely
a Normann hoditas el6tti id6, holott kutatdsok bizonyitjak, hogy a romok annal késobbiek,
feltehetden a korai 12. szdzadbol szarmaznak. A Szent Csalad haza, mint a kegyhely témaja
kozépkori italiai hatasra utal. Az idobeli parhuzam alapjan jogos lehet a feltételezés, hogy
a walsinghami Szent Haz megépitését a loretoi kegyhely ihlette. Mindezek fliggvényében
1) megvilagitasba kertil a csodalatos események soraba ¢kelddo varatlan fordulat is, amikor
Lady Richeldis valasztasa els6 alkalommal rossznak bizonyul az épiilet helyének
kijeloléséhez és csak masodjara, ismételt kozbenjarassal sikeriil a hazat felépiteni. Egy
italiai forrasban olvashatunk a kozépkori madonndk természetérdl, amely szerint azok
elészeretettel tréfaljadk meg az embereket.’
elnevezés kiilonleges megvilagitasban tiinik fel a 16. szazadi, a Méria-kegyhelyet érintd
sz€lsdséges ¢és intenziv vallastorténelmi események tiikkrében. Tallis sziiletési ideje (négy
¢év eltéréssel) majdnem megegyezik VIII. Henrik uralkodasanak kezdetével, €lete ativeli az
angol reformacié legmeghatarozobb eseményeinek hatvan évét. Byrd sziiletési éve
megegyezik az utolsdé angol kolostornak, az essexi Waltham Abbey feloszlatasanak
idejével. Kilenc évesen koristafitként valoszinileg kezében forgatta az 1549-ben (a
Dussindale-1 mészarlas évében) Gjonnan kiadott Book Of Common Prayer-t a, majd négy
évvel késobb (1552.) annak katolikus liturgiatdl ismét jobban eltavolodd kiadvanyat is
hasznélhatta. Kovetkezd 6t évét azonban mas szornyti iildoztetések és kivégzések jelenében
toltotte, amelyeket mar 1. Maria kovetett el a katolikus érdekek képviseletében. Eletének
els6 husz évében zajlottak az angol vallashéboruk legelrettentébb eseményei, amelyeket 1.
Erzsébet tronralépése kovetett, aki végiil uralkodasanak elsd tiz évében véghez vitte az
angol reforméciot.® 1559 (a harmadik, ezuttal kevésbé reformalt Book Of Common Prayer
kiadasanak éve) és 1563 kozott szamos vallasgyakorlasra vonatkozo torvényt rendelt el és
megujitotta a szupremaciai torvényt, amely kimondja, hogy az angol uralkodé az orszag és

az egyhaz feje. Bull az Erzsébet-kori vallasrendezés idejében sziiletett (1562.), életének

> Dominic Janes — Gary Waller: ,,Walsingham: Landscape, Sexuality, and Cultural Memory.” i.m., 6.

6 I. Erzsébet dsszesen negyvendt évig tarté (1558—1603.) uralkodéasanak vallasrendezési idészaka nagyjabol
az els6 tiz évre tehetd. Ennek az évtizednek a végpontja az 1570. év, amikor V. Piusz papa kiatkozta
Erzsébetet a rdmai egyhazbol. Az angol reformacio valdjaban a skot kirdlynd, Maria kivégzésével zarult,
amelyre végiil 1587-ben keriilt sor. Ezt szamos egyéb {ildozés, foglyul ejtés és kivégzés elozte meg a
vallasgyakorléasi szabalyok terjesztése érdekében és a miseszertartas betiltdsa miatt. Cartwright, ,,English
Reformation.”, i.m., i.h.
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utolso, Hollandidban t61tott tizenharom évét leszdmitva egész életét meghatarozta a roémai
vallast ild6z0, tombold korszellem.

Nehéz elképzelni, hogy mit jelenthetett Walsingham a virginalista zeneszerzok
szamara. A szerzetesrendek altal képviselt szellemiség, értékrend és karitativ miikddés
hatalmas eréforrasa volt a korabbi évszazadok angol tarsadalménak, amelynek elvesztése
a 16. szazadban stlyosan érintette az emberek mindennapi életét. Egyfajta szocialis halot
alkottak, amelynek alapjait a szegények segitése, a tudomdnyos tevékenységeik
eredményeibdl szdrmazo orvoslas, az emberek foglalkoztatasa és a lelki segitségnytjtas, a
spiritualis vezetés alkottak.” Valdjaban nem tudjuk, hogy ez a veszteségélmény a gyakorlati
¢let szintjén mennyire ¢és milyen formaban érintette a zeneszerzoket, de a szellemi életben
zajlo atalakulast és vele egylitt a korabbi idok értékeinek részleges pusztulasi folyamatat
biztosan érezték. Feltételezem, hogy a két nagylélegzetli variacids ciklust személyes
hitvallas, vagy legalabbis valamilyen egyéni vildgnézeti allasfoglalds ihlette mindkét
szerz$ esetében. A Walsingham-téma alkalmas lehetett arra, hogy Byrd és késébb Bull
szamara szimbolizalja az Erzsébet-kori Anglia zaklatott hitéletében vallalt szerepiiket.

Mindezt a sokszinii €s misztikus, a cim mogott meghtizodo lehetséges tartalmat két
szempontbol is érdemesnek tartom részletezni. ElsOsorban zenetorténeti szempontbodl
latom érdekesnek a téma Osszetettségének ¢€s az azt megjelenitd billentylis darab
dalvariaciés mifajanak kapcsolatat, amely mifajt altaldnossagban az egyszerd,
emberléptékii, népies témavalasztds jellemez. Masodsorban pedig célom, hogy a kor
emberének valldsi nézeteinek és hitéletének megismerésén €s a walsinghami kolostor
virginalistdk kordig tartd kultartorténetén keresztiill bemutassam a dalvaridciokat és

szerzOiket koriilvevo szellemi kozeget.

7L.m., i.h.
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2.2.1. Vallasos vonatkozasok

Korabbi tanulmanyok bizonyitjak, hogy a katolicizmusaban kitarté és a régi liturgia
mellett elkdtelez6dott Byrd személyes hitvalldsat az angol allamvallasvaltaskor
elsésorban mottetdinak megvalogatott, tobb sikon értelmezhetd latin szovegével fejezte
ki. Amennyiben azonban feltételezziik, hogy Byrd nem csupan egyes, hangvételiikben,
illetve témajukban aktualis vallastorténeti eseményekhez illeszkedd vokalis miiveinek
megirdsaval igyekezett tanusagot tenni a katolikus hitrdl, hanem bar valtozé mértékben,
de mégis alkotdoi munkajanak egészét atjarta bizonyos fajta vallasos lelkiilet és
szellemiség, nem kell elhatarolnunk a billentylis miiveket az életmii egyhazzenei
részét6l. A dalvariaciés miifa) vildagi mivoltatol eltekintve a Walsingham
témavalasztasaban, formai szerkezetében, harmoniai nyelvezetében és dramaturgidjaban
is erdteljesen latszodnak olyan jellegzetességek, amelyek a korusmiivekkel rokonitjdk a
kompoziciot és amelyeken keresztiil a régi vallashoz ragaszkodd Byrd szolal meg.

Bér a témavalasztasrol joggal feltételezhetjiik, hogy nem hordoz kiilondsebb
filozofikus jelentést és akar csak a dallam alkalmassaga is indokolhat ilyen hosszu
kompozicioban megvalosuld kidolgozast, a cim és a mii torténelmi kornyezetének
Osszefiiggései szamos lehetdséget vetnek fel arra, hogy Byrd életmiivében a
Walsingham-ballada feldolgozasdnak ne csak dalvaridcids, a vilagi miifaj keretein
beliili, kompozicids szempontbol tulajdonitsunk kiemelt jelentdséget. A Walsingham-
dallam megitélése az eddig sziiletett tanulmanyok tiikkrében ma is kettds, hiszen a
tényleges alkotdi inspiracidt lehetetlen a jelenkorbol visszatekintve felfedni. Feltett
szandékom ebben a fejezetben ramutatni azonban arra, hogy a Walsingham-téma profan
értelmezése Gnmagéaban (miszerint ez csupan egy, a korban jol ismert, népszert, szerelmi
témaju dal), annak szellemi és lelki terét figyelmen kiviil hagyva sziik egy olyan
nagyszabasi kompoziciora vonatkoztatva, mint a Walsingham-variaciok.

Mir a modern Byrd-kutatds kezdetekor megsziilettek azok a megallapitasok,
amelyek a Walsingham-téma vallasos aspektusait gyiijtotték Ossze, ezeket azonban
sokdig egy zenetdrténész sem hasznalta fel arra, hogy a Walsingham végso, szakralis
tartalméhoz kozelebb keriiljiink.! A feltevés, amely szerint a szerelmi tém4ji népdal

helyett Byrd és Bull varidciosorozatai a zarandokdal elmélyiilt hangvételébdl meritenek,

! Bradley Brookshire: ,,»Bare ruin'd quiers, where late the sweet birds sang«: Covert Speech in William
Byrd’s »Walsingham« Variations.” In: Dominic Janes (szerk.) és Gary Waller (szerk.): Walsingham in
Literature and Culture from Middle Ages to Modernity. (London: Routledge, 2018.) 199-216. 201.
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majd az ezt alatdmasztd tények, minthogy a walsinghami kolosor teriilete a Tudor-
korban az angol szentfoldként volt ismeretes, nem volt elég a muzikolégusok szadmara
ahhoz, hogy kiemeljék e miiveket a varidcios miifaj vilagi keretrendszerébdl. A *70-es
években Joseph Kerman kezdte meg Byrd miiveinek jraértelmezését azon megfigyelés
alapjan, hogy Byrd vokalis miiveinek 1580-as évekre datalhat6 részét a blinbanat téméaja
egységesiti. Ez a jelenség egybecseng az évtized vallasi fesziiltséget kelté allami
torekvéseivel, ebben az évtizedben valt ugyanis kotelez6vé ismét az anglikdn, mint
allamvallés. Byrd ekkoriban irt motettait Kerman és Craig Monson vizsgalta el0szor az
elnyomasban szenvedd katolicizmus tiikrében, tanulmanyaikon keresztiil képet kaptunk
a motettak latin szovegei ¢és a Byrd-korabeli vallaspolitikai események kozotti
Osszefiiggésekrol.

Bookshire tanulmanyaban a kovetkezé példakat sorolja fel:> A 79. zsoltar
szovegére irt motetta (Facti sumus opprobrium) Edmund Campion martirhaldlanak
allegoridjaként is értelmezhetd. Ezt bizonyitja a szoveg tartalmi illeszkedésén kiviil,
harom kiilonb6z6 zenei folyamat egyidoben torténd megszakitdsa a miiben, hiszen
Campiont két masik tarsaval egyidében végezték ki.> A Quomodo cantabimus canticum
Domini, melynek szdvege az aktualis olvasatban szintén pdarhuzamba vonhat6 a
katolikus ellenallassal, valdsziniileg egy valasz Byrd részérdl Philippe de Monte Super
fulmina Babilonis-4ra. Byrd itt a motetta kozponti sorara reflektdl és egy harmas
tilkorkanont illeszt miivébe, amely Jeruzsalemre valdo emlékezését ¢és hiiségét
szimbolizalja (,,Si oblitus fuero tui, lerusalem, oblivoni detur dextra mea” / ,Ha
elfelejtkezem rolad, Jeruzsalem felejtkezzék el rélam az én jobbkezem!™).> A
Circumspice, lerusalemet pedig feltehetden a jezsuita misszionariusok érkezésének
tinneplésére komponalta. A motettidban a két papot, Henry Garnet és Robert Southwell
személyét Byrd a tobbi szolamtol 1ényegesen elhatdrolodo, kiilonalld szélamokként
jeleniti meg.°

Lathato, hogy a motettdk elsddleges (bibliai, vagy liturgiai) olvasata mogott

meghuzodo aktudlis €s katolikus jelentés a szoveg hasznalatanak kdszonhetden, olyan

2L.m., 202-203.

3 Craig Monson: ,,Byrd, the Catholics, and the Motet. The Hearing Reopened.” In: Dolores Pesce (szerk.):
Hearing the Motet. Essays ont he Motet of the Middle Ages and Renaissance. (Oxford: Oxford University
Press, 1997.) 348-374. 358.

4 Zsolt. 137:5-7. Karoli Gaspar (ford.)

5 Joseph Kerman: ,,Byrd and Elizabethan Catholicism.” In: Joseph Kerman: Write All These Down. Essays
on Music. (London: University of California Press, 1998.) 77-89. 83.

® Monson, ,,Byrd, the Catholics, and the Motet. The Hearing Reopened.”, i.m., 349-50.
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célzott €s szembetlind modon fejezddik ki, amely a Walsingham-variaciok esetében a
nonvokalis megvaldsitasbol adodéan nem lehetséges. Véleményem szerint ez az a
jelenség, ami miatt tulsdgosan élessé valt a hatarvonal, amelyet a zenetorténet Byrd
¢letmiivén beliil a tobb sikon értelmezhetd egyhazi mivek és a virtudz billentyis
darabok, koztiikk a Walsingham k6z6tt meghuz. A motettdkban Byrd a szoveg egy-egy
sorara tamaszkodik, amely a rejtett mondanivald szdmara kulcsfontossagu, és
kihangsulyozza azt egy frappans, ugyanakkor arnyalt (a madrigalizmusnal vagy a barokk
szovegfestésnél joval egyszerlibb, letisztultabb) zenei képalkoté eszkozzel. A
Walsingham-ballada szévege azonban nem része a kompozicionak, igy elemzésében a
mottetdk kiilonbozo jelentéstartalmainak értelmezéséhez hasonld eredményekre nem
szamithatunk. Ugyanakkor a dalvariacios miifaj vilagi keretrendszere (amely egyébként
anakronisztikus modon nagyrészt a miifaj késébbi torténetében szilardult meg) elvonja
a figyelmiinket arrdl, hogy a Walsingham variacidsorozat Byrd egyhdzi miiveihez all
legkozelebb. A késdbbiekben emlitett egyetlen példan kiviil tehat nem a szdvegre
reflektdld zenei képek alapozzak meg azt a nézdpontot, amelybdl a Walsingham
katolikus olvasata megnyilvanul szamunkra, hanem az életmiivet, a torténelmi és
¢letrajzi koriilményeket, illetve a zeneszerzd kortarsaival folytatott parbeszédet kell
figyelembe venniink a darabhoz kapcsol6do egyéb miivek utan kutatva.

A Walsingham-variaciokat a Lady Nevells Booke-ban Have with you to
Walsingham cimen taldljuk, a Fitz William Virginal Book-ban pedig Walsinghamként
szerepel. Az utobbi gylijteményben, mint annak hatvannyolcadik kompozicidja, szintén
Byrd-dalvariaciok kozott talalhatd meg, mivel azonban a mii a Lady Nevells Booke-ban
a ballada egész elsd sorat idéz0 cimmel van ellatva €s ez a korabbi forras, ezt tekintjiik
a mi legautentikusabb kornyezetének. Ebben a kisebb, csak Byrd-miiveket tartalmazo
gylijteményben a varidcidsorozat olyan dalvaridcidk sordban foglal helyet, amelyek
koziil kettdvel szembetlind hasonlosagot mutat. A The Maiden Song és a The Carmans
Whistle cimii dalvaridcio a Walsingham-mel azonos modon, egy szélamban kezdddik,
ennek oka azonban a hdrom billentylis mii esetében eltérd. Bradley Brookshire
tanulmanyéban kiemeli, hogy mig a The Maiden Song elsé dallamsora azért hangzik el
kiséret nélkiil, mert Byrd a szolamszdmot az AAB szerkezet 0sszefliggésében soronként

boviti, a The Carmans Whistle-ben pedig ez minddssze az imitacids szerkesztés
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velejaroja, a Walsingham plainchant-ként felcsendiilé dallaméhoz joggal tarsithatunk
cantus firmus szerepet és ehhez tartozo egyhazzenei asszociaciokat.”

A dalvariacio elején az els6 két iitem egyszolamu megformalasa és a masodik két
litem szabad szélamszamu tutti hangzdsa egymasnak fesziil, igy kifejezédik az
alternatim gyakorlat (valtakozo eléadasmdd), amely feltétleniil egyhazi atmoszféraval
ruhézza fel a kompoziciot és kiilonb6z6 megnyilvanulasi formakban (a valtakozo részek
hossza hol révidebb; inicidlé, feliitésszerli vagy egy iitemes, hol hosszabb; kétiitemes

8 A dallamsoronként

vagy dallamsoronkénti) az egész dalvaridciot végig kiséri.
valtakozd szerkesztésbol adoddan IétrejovO valaszolgatds tobb egyhazi miifaj
sajatossaga is, melyek az anglikan és a katolikus hagyomanyhoz egyarant tarsithatok. A
Walsingham kezdete az alternatim gyakorlat és a frazisok rovidségébdl adodo gyors
valtakozas alapjan, az életmiivon belill Byrd egy, az anglikdn szertartasokhoz
hasznalatos miivével rokonithat6 leginkabb, a Laetania-val.

A variacidsorozat egészét tekintve, szintén az emlitett gyakorlat ismeretébdl
kiindulva talalunk magyardzatot mind a varidciok kozti kapcsolatra, mind pedig a
variaciok szdmara, amely pontosan kétszer annyi (22), mint a ballada szdvegének
versszakai¢ (11). Ez azt jelenti, hogy Byrd minden egyes versszakot (ezesetben
variaciot) egy azonos hosszusagu, polifonikus varidcidval lat el, igy végeredményben a
kompozicio hossza megduplazodik. A Walsingham variacids formaja tehat azon a 16.
szdzadi angol egyhazzenei hagyomdnyon alapszik, amelyben a himnuszok énekelt
versszakai kozott orgona verzusok hangoztak el.’

A Walsingham-variaciok hangvételének megragadasahoz feltétleniil sziikséges
allast foglalni abban a kérdésben, hogy a balladdnak melyik szovegvariansat ismerte
Byrd, pontosan melyik koltemény all tehat a billentylis kompozicid hatterében. A
Walsingham-ballada ma ismert szovegei koziil a Sir Walter Ralegh gyiijtésében
fennmaradt valtozat volt a korban legismertebb, ez azonban alapvetden nem bizonyitja
azt, hogy Byrd is ezzel a szoveggel dolgozott a Walsingham-varidcick megirasakor.'”
Brookshire a kérdésre szemléletes zenei példaval ad valaszt: Az Arundel- és a Ralegh-

balladak utolso versszakat a Walsingham utols6 (az emlitett duplikalt variacios szerkezet

7 Bradley Brookshire: ,,»Bare ruin'd quiers, where late the sweet birds sang«: Covert Speech in William
Byrd’s »Walsingham« Variations.” i.m., 207.

8 L.m.: 207-208.

® Edward Higginbottom: ,,Alternatim.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. 22.(London: Macmillan, 2001.) 426-427.

19 Sir Walter Ralegh: Selected Prose and Poetry. [=Latham, Agnes Mary Christabel (szerk.): Sir Walter
Ralegh. Selected Prose and Poetry.] (London: Athlone Press, 1965.) 49-50.
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megallapitja, hogy az kétségkiviil az Arundeltdl szarmazo vers megzenésitése,'! hiszen
a kompozicid végén kiteljesedd hangterjedelem, a korabeli billentylis hangszeren
lehetséges maximalis ambitus a versszak masodik sordban olvashaté pokol ¢és
mennyorszag ellentétpar hangzo megjelenitése.'?

Az Arundel-szoveg elsddleges értelmezése és annak Byrd altal aktualizalt,
mogottes tartalmai is megerdsitik a Walsingham-varidciok katolikus olvasatat. Abbol
kiindulva, hogy a zarandokhelyhez fiz6d6 Maria-jelenés legenddja jelentds részét
képezi a Tudor-korabeli Madriakultusznak, valamint, hogy a Walsingham-ballada
jelképrendszere ¢és cselekménye konnyen parhuzamba allithato a varidcidsorozat
keletkezési idejében zajlo vallasi viszontagsagokkal, a mii formai szerkezetét tobb sikon
athatd, alternatim gyakorlat hasznalatdhoz is 0j jelentés tarsul. Ebben a kontextusban
indokolttd valik a véltakozd eldaddsmodot leginkabb jellemzd katolikus, és a Maria-
kultuszhoz kapcsolodé miifa;, a Magnificat 0Osszekapcsolasa a Walsingham-
varidcidkkal "

Philip Brett tanulmanyabol ismerjiik, hogy abban az alkoto6i korszakban, amely
1580-as éveket, igy a Walsingham-variaciok keletkezési idejét is magéaba foglalja, John
Taverner zenéje foglalkoztatta Byrdot. Mikozben a kordbbiakban emlitett motettak
megsziiletése a kortarsaival fenntartott zeneszerzoi parbeszédnek volt kdszonhetd, Byrd
megirta elsé miséjét, a négyszoélamui misét, amely par évvel késobb (valdsziniileg 1592-
ben) késziilt el. A mise szdmos szerkezeti jellegzetessége €s motivikus részlete miatt
afféle Taverner-hommage-nak tekinthetd.'*

Mindezeket szemiigyre véve lathatjuk, hogy szamos vallasos vonatkozéssal

egeészill ki az a kordbbi fejezetben (2.1.) mar eldkészitett feltételezés, amely szerint

"1 Az Arundel-ballada szdvege a két masik korabeli Walsingham-ballada szdveggel egyiitt olvashato az
alabbi linken: https://www.walsinghamanglicanmedieval.org.uk/arundel.htm. Az Arundel-ballada forrasa
a kovetkez6: Henry Martin Gillett: Walsingham. The History of a Famous Shrine. (London: Burnes Oats
and Washbourne, 1946.) [Appendix IL.].

12 Brookshire: ,,»Bare ruin'd quiers, where late the sweet birds sang«: Covert Speech in William Byrd’s
»Walsingham« Variations.”, i.m., 210. Brookshire itt tanulmanyaban Davitt Moroney konyvére
hivatkozik, amelyben Moroney Byrd hangszerének hangterjedelmét is meghatarozza és felhivja a
figyelmet arra, hogy milyen esztétikai szempontok alapjan érdemes a csembalddarabok dinamikai és
dramaturgiai folyamatait értelmezni. Davitt Moroney: ,,Bounds and Compasses. The Range of Byrd’s
Keyboards.” In: Chris Banks (szerk.), Arthur Searle (szerk.) és Malcolm Turner (szerk.): Essays on the
British Library Collections Presented to O.W. Neighbour on his 70th Birthday. (London: The British
Library, 1993.) 67-88.

13 Brookshire: ,,»Bare ruin'd quiers, where late the sweet birds sang«: Covert Speech in William Byrd’s
»Walsingham« Variations.”, i.m., 209.

14 Philip Brett: ,,Homage to Taverner in Byrd’s Masses.” Early Music 9/2 (1981. 4prilis): 167-176.
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Byrdnél a Walsingham-dallam hasznalatara egy személyes, dsszetett szimbolikaval biro
inspiracioként tekinthetiink. A fentiekben taglalt €letrajzi és életmilivi Osszefiiggések
ismeretében eltlinddhetiink azon a furcsa, misztikus egybeesésen is, hogy az utolso,
1540-ben bezéaratott monostor (Waltham Abbey) minddssze tizenkilenc kilométer
tavolsagra taldlhatdo Essex tartomanyban Stodon Massey-t6l, ahova Byrd csaladjaval,
1594-ben, a katolikusok megfigyelése és iildozése miatt Londonbol elkdltozott. !
2.2.2. Walsingham és Browning

Byrd ¢és a lincolni katedralis papjai kozott valosziniileg Byrd munkajanak kezdete
ota egyhazzenei kérdéseket érintd ellentét fesziilt, amely 1569-ben annyira kiélezodott,
hogy Byrd fizetését felfliggesztették. Az allast ekkor mar hat éve betoltd Byrd jatékat
vilagiasnak nevezték és erre hivatkozva dontdttek az anyagi megszoritds mellett,
feltehetéen azért, mert Byrd az ezt megel6zd felszolitdsaikra nem mutatott
hajland6sagot, hogy miivészetét megvaltoztassa. Azonban Byrdot a fizetésmegvondas
sem birta jobb belatasra, 1573-ban, négy évvel késébb enyhiilt csak a helyzet annyira,
hogy a korabbi fizetésének negyedéért a kovetkezd nyolc évben folytathatta munkajat.
Bar val6jaban sohasem maradt munka nélkiil, hiszen méar 1570-t61 visszatért a londoni
Royal Chapelbe, valamint mindekdzben szdmos egyéb helyen toltott be kisebb alldsokat,
a konfliktusban tanusitott szerepvallaldsara, katolicizmusanak bizonyitékaként is
tekinthetiink. A Byrddt érd kritika alapjat vilagnézeti, miivészi €s esztétikai kiillonbség
képezte, 6sszeférhetetlenség a Lincoln Cathedral papi tanacsdnak puritanizmusa és Byrd
katolikus vallasi kultargja kozott.'s

Byrd az 1560-as években kezdett el irodalmi miivek megzenésitésével
foglalkozni. Az ekkor irt miivek nagyrészében az 06nalldo énekszolamot Gtszolamu
consort kiséri. A consort sz6lamaiban szerepld imitaciok és kontrapunktikus elemek
megjelenése egy szabadon kisérletezd szerz6i hozzaallasra utal, amely eltavolodik a
funkcionalis egyhdzi miifajoktol. A consortkiséretes dal miifajaban azonban ahelyett,
hogy a miifaj jellegének megfelelden nagyrészt vilagi irodalmi szovegeket hasznélna 61,
épp az ellenkezdjét teszi. A zeneszerzO ebben az alkotdi folyamatban sem tavolodik el a
bibliai szovegektdl, foként zsoltdrokat zenésit meg strofikus himnuszok formajaban. Az

¢letrajz ismeretében Uigy latom, hogy ez a miivészi munka mar a Walsingham-variaciok

15 Joseph Kerman — Carry McCarthy: ,,Byrd, William.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.) 714-731. 720.
16 Joseph Kerman — Carry McCarthy: ,,Byrd, William.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.) 714-731. 714.
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megirasanak kozvetlen elézményeihez tartozik, amely a kovetkezd évtizedben egésziil
majd ki azokkal a szerzdi tapasztalatokkal, amelyek az 1580 koriili években lehetévé
teszik a ciklus megsziiletését.

1572-ben Byrd kinevezést kapott a londoni Royal Chapelben, ahol katolikus
arisztokrata korokbe keriilt és befolyasos, udvarkozeli tAmogatdkra tett szert. 1575-ben
Erzsébet kirdlyn6 Byrd és Tallis kezébe adta a kottakiaddi jogokat és a nyomdat. Ez a
koriilmény értelemszeriien miivészi munkajukat tekintve is felszabaditéan hatott a
szerzokre €s biztonsagos, idealis kornyezetet biztositott ) terveiknek megvaldsitasdhoz.
Byrd ezekben az években mélyiilt el a kontinentalis, lassusi polifonia
tanulmanyozasaban, amelyre Alfonso Ferrabosco inspiralta. Foként korusmiiveken
dolgozott, uj kompozicios technikdit az 1575-ben megjelentetett Cantiones, quae ab
argumento sacrae vocantur cimil kiadvanyaban szerepld biinband motettakban
bontakoztatta ki. Mindek6zben billentyiis miiveket is irt, ehhez az évtizedhez kdtddnek
Byrd els6 a pavanjai és galliardjai. Szintén erre az idOre tehetd a Browning, my dear
keletkezése,!” amely miifajat és felépitését tekintve a Walsingham-varidciokhoz
hallatszik a vokalpolifonikus Ujitdsok eredménye is, szdmos helyen eddig példatlan
Osszetettségli ellenpontos szerkezetek szerepelnek. A varidcidsorozatot szemlélve
szembetlinik Byrd munk4janak kikristalyosodasa, amely folyamat két végpontjaként a
The Hunt’s Up €s a Browning my dear kompozicioit ismerhetjiik fel.

Az angol korabarokk billentylis dalvariaciok elemzéséhez a Browning és a
Walsingham 0sszehasonlitdsa a miifaji hatarvonalak és egyes kompozicios felépitésre
vonatkozd parhuzamok &brazolasdnak szempontjabol megkeriilhetetlen. A két mi
kozotti hasonldsagok mentén a byrdi instrumentalis polifoniat és a variacidés formara
jellemzd diminucids technikékat ismerhetjiik meg kozelebbrél. Mindkét mii esetében a
hangszerelés és a miifaj valasztas is az alkotdi szabadsag szolgalataban 4ll, a zene nincs
alarendelve a hangz6 szovegnek, igy a cantus firmus olyan vezérfonalat alkot, amely a
variaciok karakterére nincs hatdssal. A miivek hosszusadga lényegében azonos, a
Ennek kovetkeztében vildgosan latszik egyfajta dramaturgiai parhuzam, amelynek

kovetkezménye, hogy bizonyos diminticids folyamatok eredményei a két kompozicid

17 William Byrd: Browning a 5. In: Philip Brett (szerk.): The Byrd Edition. Consort Music. 17. (London:
Stainer and Bell, 2010.) 39-47.
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egészére nézve majdnem azonos helyen, vagyis a kompoziciok egészét tekintve
nagyjabol azonos idében kovetkeznek be.

A variaciok eldrehaladtaval idordl idére 10 ritmusképletek jelennek meg,
amelyek 1étrehozzak a ritmikai stirisddést, a két kompozicidoban kibontakozd fokozas
legfébb eszkozét. A ritmikai diminuciok legintenzivebb eleme a repertoarban
rendszerint a zardszakasz el6tt kibontakozo harmas liiktetés megjelenése, amely
altalaban illeszkedik a mi alaptempodjahoz, igy a cantus firmus hangjainak hossza
valtozatlan marad, azonban az azokat diszitd szolamokban kialakuld, 0j proporcio egy
természetes gyorsulasként lesz érzékelhetd. A triolak a Browningban a tizennyolcadik
variacio elott jelennek meg, a Walsinghamben pedig ugyanez a tizenhatodik variaciéban
kovetkezik be. Az utobbi miben tehdt aranyaiban kicsit korabban hallhatjuk a
metrumvaltast, mint a consort darabban. Ennek oka véleményem szerint a Walsingham-
variaciok figuracidinak valtozatossagaban rejlik. Mivel a ciklusban a kezdettdl fogva
cantus  coloratusként megkomponalt Walsingham-dallam ¢és annak gyakori
helyvaltoztatasa nagyobb teret ad a figuraciok imitacioinak, ezért a triolak megjelenése
jobban beagyazodik a diminlcidk sordba, szerepe kevésbé jelentds a tetOpont
eldkészitésében.

A Browning ezzel szemben végig cantus planus-szal megkomponalt verzusokat
sorakoztat fel, amelyek korlatozzak a gyorsabb ritmusok megjelenését, mivel az
megtdrné a polifonia egységét és olyan 01 hierarchiat eredményezne a szoélamok kozott,
amely fellazitand a vokdlpolifonikus szerkesztést (Ez késobb be is kovetkezik a
teljesen Onalldéan kiemelkedik, a tobbi pedig haromszolamt akkordkiséretté
egyszerlisodik). A vokalpolifonikus stilusban nem lehet tul nagy kiilonbség az egyszerre
hangzo6 sz6lamok ritmikai elemei kozott, hiszen az megtori az imitaciok folytonossagat
¢s a kompozicio elvesziti az egységes, atlathatd szerkezetét.

A cantus firmus jelenléte mindkét miiben folyamatos és allando, a strofak sziinet
nélkiil, mindig teljes formaban kovetik egymast. A miivekben nagy mértékben
érvényesiill Byrd kompozicios technikdjanak meghatarozé eleme, az ugynevezett
vandorld cantus firmus, amelynek szerepe azonban a két kompozicioban mar teljesen
eltér6. A cantus firmus felhasznalasi modja alapvetéen az Gt-taghi consort illetve a
billentylis hangszerelés tulajdonsagaibol adodik, ugyanakkor mégis mindkét esetben ez
a mod az eszkdze a miivekre jellemz6 egyedi esztétikai kdrnyezet megteremtésének. A

Browningban a cantus firmus helye stréfanként valtozik, az 6t sz6lam kozott egyenlden
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elosztva, szolamonként négyszer hangzik el a The Leaves Bee Greene dallama. Ez a
valtakozas azonban nem rendezi a versszakokat didaktikus, mintazatszera
egymasutanisagba, hanem ahelyett, hogy a cantus firmust hordoz6 sz6lamok valamilyen
meghatarozott sorrendben kovetnék egymast, a szélamok egyéni tulajdonsagaihoz
igazodik. Ezek a tulajdonsagok teszik lehetdvé a modulaciokat is a miben, amelyek
megvalosulasa a legnagyobb kiilonbséget képezi a Walsingham harmoéniavilagaval
szemben. A Browning hexachordum molle hangsor groundjara épiild kupolas
hangnemterv (F-hexachord Bé-vel, C-hexachord/hexachordum naturale, G-hexachord
H-val/hexachordum durum, majd ismét molle, naturale és molle) a sz6lamok egyéni
szerepvallalasanak segitségével valik lehetségessé, modulacidért felelds akkord nélkiil.

A szolamok ilyen mértékii Onallosagat egy vokalpolifénikus szerkezetben
lehetetlen billentyiis hangszeren megjeleniteni. Ennek els6dleges okai az egyszemélyes,
billentylis hangszeres megvalositds technikai korlataibol kovetkeznek, a szolamok
ambitusdnak moddosuldsabol és a szolamkeresztezések kivitelezésének nehézségeibdl
(lasd bovebben a szoldbillentylis repertoar kialakuldsarol és az intavolaciokrol szold
korabbi fejezetekben). A vandorlo cantus firmus ezért a kompozicié mas teriiletén, nem
a versszakok hatdrvonalandl, hanem azok frazisainak kapcsoldddsi pontjainal
bontakozik ki a Walsingham-varidciékban. Igy a cantus firmus helyvaltoztatasanak
gyakorisdga olyan valtozatossagot teremt, amely gordilékennyé teszi a zenei
folyamatot, a mi egyhangnemil strofikus szerkezetét konnyeddé teszi és a
variaciosorozat moduléciok nélkiil is dinamikussa valik.

A Walsingham-varidciok inspiracidjanak idészaka, egyben a darab keletkezési
ideje is az 1580-as évekre tehetd. Bar nincs rd bizonyitek, az €letrajz és az életmii szamos
részlete ¢és Osszefiiggése indokolja, hogy ezekhez az évekhez kapcsoljuk a
variaciosorozatot. Byrd ekkor vallasi ellendllasat elsdsorban olyan latin szovegli
motettdk megirasaval fejezte ki, amelyeknek tartalma talmutat azok liturgikus
kornyezetén ¢€s jelenkori reflexiot €s aktudlis tlizenetet kozvetit. Véleményem szerint
ugyanakkor a Walsingham-ballada nonvokalis felhasznaldsa egy kimagasloan
nagyszabasu billentylis dalvaridcioban éppen annyira erdteljes atvitt értelemmel bir,
mint az ebben az évtizedben irt motettdk szovege mogott meghuzodo rejtett

mondanivalo, covert speech.'® Byrd 1594-ben elhagyta Londont és vidékre koltdzott,

18 Bradley Brookshire: ,»Bare ruin'd quiers, where late the sweet birds sang«: Covert Speech in William
Byrd’s »Walsingham« Variations.” In: Dominic Janes (szerk.) és Gary Waller (szerk.): Walsingham in
Literature and Culture from Middle Ages to Modernity. (London: Routledge, 2018.) 199-216. 201.
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elmenekiilt az anglikan reformok eldl és csalddjaval egyiitt csatlakozott a Londonbol
kivonult katolikusok k6zosséghez. Sir John Petre tdmogatasat élvezve élete az anglikéan
vallasgyakorlasi kotelezettségek ellenére biztonsdgossa valt, az 1580-as évek
megrazkddtatasait egy nyugodt idészak kovette. Byrd tevékenységei ekkoriban a
Gradualia megirasa koré rendezddtek, leginkabb a katolikus, liturgiai hasznalatra szant
zeneszerzes foglalkoztatta. Emellett sok 1d6t toltott életmiivének rendezésével €s tovabbi
mivek kiadasaval. Kevesebb billentylis miivet komponalt ebben az iddben, azonban
my window-t és az O mistress mine-t. Bar a Walsingham-variaciok egy korabbi
dalvariaciés munkafolyamat eredményeként sziilettek, amely a kordbban kéziratokbol
Osszeallitott, majd 1591-ben kozreadott My Ladye Nevells Booke repertoarjahoz kotheto,
mégis bizonyos szempontbol kapcsoldodik Byrd dalvaridciés munkdjanak utolsod
részéhez, amelyhez az emlitett harom, Parthenidban megjelentetett dalvariacio tartozik.
Ennek ismeretében a Walsingham-varidaciokra egyszerre tekinthetiink vallasi ellenallast
szimbolizal6 miiként, valamint egy olyan kompozicioként, amely a dalvariaciok sajatjat,
a népiességet ¢és a természetkozeliséget is magaban hordozza a témavalasztas
tobbértelmiiségének kovetkeztében. A spiritudlis tartalom a vilagi kontextusban
(amelyet a miifaj, az instrumentdlis megvaldsitas, és a zardndokdal folklorisztikus
tulajdonsagai erdsitenek) egyfajta kiilsé szemlélodés eredményeként jelenik meg. Ezzel

a kettdsséggel a Walsingham-varidciok az életmiiben hidat képez a két évtized kozott.
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2.3. A két Walsingham, Byrd és Bull azonos cimii dalvariaciéinak
osszehasonlitasa

A korabarokk angol billentytis dalvariacié miifajanak ékes példai a Walsingham-témara
komponalt ciklusok, amelyek mindkét virginalista szerzd életmiivében meghatarozo
szerepet toltenek be. A Walsinghamben 1061-ben tortént Mdria-jelenéshez kapcsolodod
zarandokdal ihlette két kompozicié Byrdnél huszonkét variaciéban, Bullnal harminc
variacidban bontakozik ki.! Bar a két dalvariacié kiemelkedd terjedelmét a ballada
versszakainak nagy szdma is indokolhatja, a Walsingham-téma a nagy I¢legzetli
billentylis adaptaciokat illetéen tovabbi fejtegetésre sarkallhatja az elemzdt. A két ciklus
nem azonos hosszisagu, tehdt nem csupan egy bizonyos szoveghez illeszkedd
megzenésitéssel allunk szemben. A billentylis dalvariacié szovegnélkiiliségébdl
adodoan nem illeszkedik a témdjaul szolgald dal szovegének egyes részeihez,
kompozicios egysége a szovegtdl fliggetlen, igy a varidciosor hossza tulajdonképpen
csak a szerz6i megvalositastol fiigg.

A Walsingham-variaciok Walsingham balladaval valé lehetséges Osszekapcsolodasi
pontjait egy kordbbi fejezetben mar ismertettem (2.2.1.), mégis érdemes a
balladaszdvegekkel alkotott kapcsolatot a két ciklus elemzése eldtt ujra dsszefoglalni.
A Walsingham-dallam legismertebb, I. Erzsébet-korabeli szovegvariansa a Sir Walter
Ralegh gytjtésében fennmaradt ,, 4s you came from the holy land” kezdetl tizenegy
versszakos ballada volt.> Nem tudhatjuk azonban, hogy mindkét szerzé ismerte-e ezt a
varianst és ha igen, ez volt-e az ihlet forrasa. Bar a szoveggel valo kapcsolat mibenlétét
konkrét zene ¢és lira kozotti parhuzamok helyett érdemes lehet ideologiai sikon, tinddve
is elképzelni, fontos kutatasi eredményt képez a kordbbiakban emlitett tanulmany,
amelyben Bradley Brookshire az Arundel-balladaval von a nonvokalis billentyts
ciklusok kozott fellelhetd parhuzamot.?

A kompoziciok életmiibéli jelentdségét kiilonosen Bull darabja esetén (amely a
dalvariacidos miifaj leghosszabb képviseldje) elsdsorban a terjedelem bizonyitja, ezt

azonban mindenképpen olyan alkot6i motivaciok indokoljak, mint a téméahoz fliz6do

! John Bull: Walsingham. In: Blanche Winogron (szerk.): The Fitzwilliam Virginal Book. Volume One. (New
York: Dover Publications. Inc., 1980.) 1-18. William Byrd: Walsingham. In: Blanche Winogron (szerk.): The

Fitzwilliam Virginal Book. Volume One. (New York: Dover Publications. Inc., 1980.) 267-273.

2 Sir Walter Ralegh: Selected Prose and Poetry. [=Latham, Agnes Mary Christabel (szerk.): Sir Walter

Ralegh. Selected Prose and Poetry.] (London: Athlone Press, 1965.) 49-50. Lasd a Fiiggelékben.

3 Bradley Brookshire: ,,»Bare ruin'd quiers, where late the sweet birds sang«: Covert Speech in William Byrd’s
»Walsingham« Variations.” In: Dominic Janes (szerk.) és Gary Waller (szerk.): Walsingham in Literature

and Culture from Middle Ages to Modernity. (London: Routledge, 2018.) 199-216. 210.
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személyes viszony, ¢és az egyéni zeneszerzOi eljarasok sokszinii ¢és tudatos
felvonultatdsa, hiszen egyéb kiilsd, a kompozicid hosszat befolyasold tényezot a
dalvariaciok kotetlen felhasznalasat feltételezve nehéz elképzelni. A Fitzwilliam
Virginal Book els6 darabjaként taldlkozunk Bull Walsingham variacidival, amelyre a
virginalista stilust jellemzd figuraciok teljes gytijteményként is tekinthetiink.* A
Walsingham-ballada témajanak valasztasaban erdteljesen tiikr6z0dik mindkét szerzo
elkotelez6dése a katolicizmus felé, a szoveghez tarsuldé Maria-kultusz és a
zarandokhelyhez kapcsolodd valldsi perspektivan keresztiill mindketten az anglikan
egyhazszakadas eldtti hitvilaggal vald azonosulasukat fejezik ki. Byrd és Bull anglikan
elrejtve tehat megtalalhatd az anglikan egyhazzal ellenkezé személyes meggy6z0dés,
amely a romai egyhazhoz tartozas vagyanak iizenete.’

A két kompozicio 6sszehasonlitdsanak célja a zeneszerzdi megkdzelités kiilonbségeinek
szemléltetése a szerzdi eljarasok €s a kompozicids egység alkotas eszkdzein keresztiil.
Byrd alapvetden vokalpolifonikus szemléletének és Bull hangszerkdzponta szerkesztési
elvének tiikkrében a virginalista stilus két kiilonb6zd irdnyzata valik lathatova.

A Walsingham-dallam a billentyiis dalvariacié miifajban cantus prius factusként jelenik
meg, és az ornamentikatol eltekintve megérzi eredeti formdjat.® A mésik korabeli,
cantus firmus alapu mifajhoz, a fantazidhoz kapcsolodo szabad témakezeléstol eltérden
a dalvaridcioban nem jelenik meg a dallam augmentalt vagy diminudlt formaban, igy az
minden el6fordulaskor azonos iddegységet tolt ki a milben. A dallam ritmikai
allanddsaga erésen hat a mii egészének forméjara és a formarészek hatérait is megkoti.
A két mi felépitése alapvetden megegyezik, mindkét ciklus az egyszerli variacios
modell alapjan épiil fel, amelyben a variacidok kozotti kompozicids hierarchia nem a
formai szerkezetbdl adddik, hanem azt a mii linearis folyamata, tehat egyes varidciok

sorozatbéli elhelyezkedése, és azok motivikus tartalma hatdrozza meg.

4 John Gillespie: Five Centuries of Keyboard Music: An Historical Survey of Music for Harpsichord and

Piano. (New York: Courier Dover Publications, 1972.) 55.

5 Garry Waller: ,,Ophelia, the Walsingham Ballad, and the Dis-enchantment of the early Modern World.”
https://www.academia.edu/11304688/Ophelia_the Walsingham Ballad and the Dis enchantment of the

_early Modern_World?email work card=title (Utolsé6 megtekintés datuma: 2026.06.30.).

S A cantus prius factus terminus hallatin alapveten nem ujkori zenére asszocialunk, azonban a dalvariacios
miifaj témajahoz (tehat eldzetesen 1étezd, vagyis ,,prius factus” dallamhoz) fliz6d6 viszonyat véleményem
szerint jol szemlélteti ez a szoOsszetétel. Azonos logika alapjan hasznalja a terminust Pieter Dirksen. Pieter
Dirksen: The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. (Utrecht: Koninklijke Vereniging voor

Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.) 123.
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A dalvariaciokat altalanosan jellemzi, hogy a tetdpontot az utolsé variacio, vagy az azt
kdvetd bovitmény jeleniti meg, de az eldzményekben szerepld, diminticids és figuracids
folyamatok csucspontjai, valamint a proporcids valtasok elhelyezkedése egyedi
dramaturgiaval ruhazzak fel a miveket. Ezeket a mellékfolyamatokat és a tetdponthoz
vezetd szerzOi eljarasokat érdemes vizsgalni és Osszehasonlitani a Walsingham-
variaciok kompozicidiban is. A két mli zenei folyamataban az egyszeri korbarokk
dalvariaciés forma altalanos keretein belill, a cantus firmus kiilonb6zé megjelenési
formai ¢és a motivikus, vagy szerkezeti valtozatossag is létrehoznak olyan jelenségeket,
melyek hatasara a variaciok sora kisebb-nagyobb szakaszokra tagolhat6. Ezek mentén
felismerhetévé valnak a nagyobb formai egységek, amelyeken keresztiil a kompozicid
felépitése is jobban megismerheto.

Ugyanakkor lényeges formai kiilonbségként szembe kell allitanunk a Byrd variacid
végén szerepld bovitményt és a Bull miivet zar6 utolsoé varidciot. A kdda a miifaj
torténetének késObbi fazisahoz szorosabban kapcsolodik, hasonld zardvariaciot
kiegészité bévitmény szerepel Sweelinck dalvariaciéjaban, a Poolse Alemande-ban.’
Az emlitett, altalanos formatol fiiggetleniil zajlo folyamatok vezérfonala a motivikai
szerkezet, amely elsddlegesen a cantus firmus viselkedésében, az imitaciokbol kialakuld
frazisokban és a figuraciok valtakozdsdban mutatkozik meg. Ezzel szemben a szabad
sz6lamszambol kovetkezo, fellazitott harmoniai vaz kiilonbozd arnyalatai enyhébben
hatnak a kompozicio egészére, harmoniai sikon csak a harmonizacio kivételes eltérései
képesek beavatkozni a variacids folyamatba. Szintén a motivikus szerkezet kompozicios
jelentdségét bizonyitja a cantus firmus mellett gyakran kibontakoz6 discant szélam,
amelynek minden meghatdrozhaté egységet formaldé megjelenése befolyasolja a
dramaturgiat.

A cantus firmus egyszerli formajatol, a cantus planustdl eltérd, diszitett dallamsorokat
cantus coloratusként definidljuk, amelyek diszitettségiik mértékétdl fliggéen kaphatnak
helyet als6 szolamokban, de legtobbszor szintén a szopranban, mint az 6nallosadgot
leginkabb megengedd szdlamban szerepelnek.®

Kiindulasként érdemes latni, hogy ehhez a dalvariacié tipushoz hozzatartozik a
dinamikus, elére torekvé motivikus épitkezés, amely minden esetben a mii végére

Osszpontositja a zenei folyamatokat. Az egymastdl konnyen elkiilonithetd varidciok

7 Jan Pieterszzon Sweelinck: Poolse alemande. In: Siegbe Rampert (szerk.): Sweelinck. Complete Organ and
Keyboard Works. Variations on Song and Dances Tunes. IV/2. (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 2008.) 7-8.
8 Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. i.m., 124.
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kapcsolata ramutat ennek az épitkezésnek a formai eszkozeire, amelyek mindkét szerzo
esetében meglepden egyediek és egymassal egészen ellentétes perspektivaba helyezik a
két variacidsorozatot. Dirksen a variaciok kozotti kapcsolatot vizsgalva Sweelinck
koralvaridcioinak  elemzésénél,  Werner Breigtél kolcsonéz egy  olyan
szempontrendszert, melynek alapjan a linearis szerkezet belsé formai viszonyai és
tematikusan meghatarozhato egységei jol szemléltethetk.” Breig elkiiloniti a varidcio
¢s a verzus fogalmat, melyszerint a varidcio bedgyazodik a kompozicioba, a verzus
pedig teljesen zart, onallo egységet formal.!® E két terminus alapjan a variaciok
csoportositasa a kovetketé modon torténik: Byrd tiz verzusbol €s tizenkettd varidaciobol
épiti fel a ciklust, amely az egészre nézve hozzavetdlegesen egyenld aranyt mutat, Bull
viszont majdnem masfélszer hosszabb ciklusat kizarolag verzusokbol komponalja meg.
Véleményem szerint ez az ellentétnek mutatkozd eltérés nem csak véletlenszerii
eredménye a két mill kiilonbségének, hanem a zeneszerzok sajatos alkotasi stilusat
tikkr6zi. Bull ebben a tekintetben egysikt technikdja Byrdével szemben kiilondsen
elgondolkodtaté. Bull nem hasznalja a varidciok formai hatdrokon atnyuld
Osszekapcsolasanak lehetdségét, mégis képes megteremteni azt a lenytigdéz6 koherens
Osszhatast, amely igy, a varidciokat 6sszekotd feliitések és atvezetések nélkiil valdsul
meg.

A két ciklus felépitésének Osszehasonlitdsat tovabb arnyalja a varidcidkat ativelo
motivikus 0sszefiiggések vizsgalata, ezeknek egyes tipikus formai a dalvariacidés miifajt
alapvetden jellemzik. Mind a verzusok, mind a variaciok esetében indokolt a motivikus
csoportositas, amely abban az esetben a legszemléletesebb, ha egy varidciopart kapcsol
Ossze, tehat két varidcio onallo egységét a feliités vagy atvezetés és a motivikus
azonossag is megerositi. A verzusok esetében bar értelemszertien csak az utobbi jelenség
lehetséges, a miifajban tipikus varidcidparok, €s hosszabb varidciosorok tematikus
kapcsolata szorosabb formai kapcsolat nélkiil is 6sszetartd erével hat a mii egészére. Az
1-2. tabldzatban a ciklusok varidcidinak beosztdsa l4thatdo formai és motivikus

kapcsolodéasi modjuk alapjan.

°Lm., 126.
19 Werner Breig: Die Orgelwerke von Heinrich Scheidemann. Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft.
(Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1967.) 47-48.
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William Byrd: Walsingham (22 variacié + koda)

verzus varidciopar kapcsolodo
variacio
motivikusan eltér6 1,2,10,13, 14, 11-12, 18-19, 3-4-5.,6-7-8.,
15, 20, 21.
motivikusan 9. 1-17., 22-kéda
egységes
1. tablazat
John Bull: Walsingham (30 variacid)
motivikusan motivikusan motivikusan
eltérd egységes, paros egységes
verzus 1-7, 10, 13, 14, 89, 11-12, 20- 15-16-17, 22—
18, 19, 25, 30. 21, 2627, 28— 23-24.
29.
2. tablazat

A csoportositas szemlélteti, hogy a formakezelés sz¢lsdséges kiilonbségével ellentétben
1d6ben nagyjabol azonos gyakorisdggal oszlanak el azok a varidciok, amelyek motivikus
szempontbodl utalnak egymasra. A motivikusan kapcsolddo variaciok harmoénikus és jol
kiegyenlitett sordba illeszkednek zart egységet mutatd varidciok anélkiil, hogy
megtornék a kompoziciok lendiiletét.

.....

Byrd dalvariacidja a Walsingham-dallam els6 dallamsordnak egyszolamu
intonécidjaval kezdddik, amelyet egy szabad szélamszamu polifon szerkezet
kibontakozéasa kovet. Ez a polifénia az elsé varidcidkban még alig tobb, mint egy a
cantus firmust harmoniakkal alatdmasztd vaz, a tagfekvésii akkordok consortzenei vagy
vokalis kompozicios technikat tiikr6z0 szovetét egy-egy valtdhangos daktilusz figura
disziti és a basszus statikussagot ellenstilyozandé atmendhangjai tarkitjak. Két zart

variacio utdn a diminticiokkal egyre dusuld versszakok harmasaval dsszekapcsolddnak,

ez eloszor a dallam feliitésességével (3—4 és 5. kozott), majd késébb basszus
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figuracioval (6. ¢és 7. kozott), illetve imitacids szopran dimintcidval (7. és 8. kozott)
valosul meg.

A 9. (verzus) variacidé az els6, amely a himnikus és letisztult bevezetést (elsd két
versszak), majd a két harmas variacid-csoportot kovetden onalloé egységként kilép a
kompozicié meditativ hangulat medrébdl és a Walsingham-dallamot 0j szinben tlinteti
fel. Bar a folyamatos nyolcadmozgast a 8. variacidban hallhatjuk el0szor, amelyet ez a
verzus tulajdonképpen mego6rokol, a zenei jelenség lényege véleményem szerint
mégsem ebben a motivikai kapcsolatban rejlik. A tdblazatban a két variacid ellentétes
szolamaiban (8. szopranja és 9. basszusa) folytonossa valt nyolcadmozgas ellenére tehat
nem allapitok meg a két variaciot egységesito, variacioparra jellemzo rokonsagot, mert
ezt foliilirja a két variacié kompozicidban betoltott szerepének kiilonbsége. A 9. varidcio
egy kezdeményezést kifejezd, felfelé iranyuld skala kivagattal indul (exclamatio),
melynek szo6l6ja kitdlti az elsd iitést, igy megsziiletik egy Gjrakezdés, egy az elsd iitemet
1dézd pillanat, amelyben az 0j karaktert a cantus firmus elsd két hangjanak diszitett
formaja és annak korabbi fekvésénél egy oktavval magasabb hangzasa kelti életre. A
diszités, vagyis itt a dinamikusan felfutd pentachord retorikai ereje tovabb lenditi a
kompozicido belsé folyamatait és segiti a varidciok egymdasutdnisdgabol kialakuld
sodrast.

A 10. variéacio els6 motivuma a basszusban, stlytalan kezdéssel, ereszked6 mozgassal,
az el6bbi felkialtas ellentétparjaként rajzolodik ki, igy ismét az alapkarakter
melankoéligja keveredik a zenébe. A korabbi fokozast azonban a tovédbbra is toretlentil
zajlé nyolcadmozgason kiviil két egyéb jelenség is tdmogatja, amelyek a variacid
masodik felében bontakoznak ki. A folsé szolamok imitacidos parbeszédét alkoto,
szinkdpaval induld légies motivum folytatja az emelkedett gesztusok sorat. Ezt a
hangvételt a masodik négy iitem attetszd, tobbnyire haromszdélamu szerkesztése is
tdmogatja. A 11. varidcional Byrd visszatér a kezdeti, egyszerli hangvételhez, ismét
korvonalazhaté motivumok nélkiili polifoniaval veszi koriil a ballada dallamat. A
variaciosor felénél jarva a harmonizaci6 dusul, az imiticidk sirli egymasutanban
kovetik egymast és bar az ismét negyed-alapti ritmika feleleveniti a dalvariacio szakralis
zenét 1déz6 hangulatat, a versszak Osszhatdsdban az atkotott hangoknak kdszonhetden
megmarad valami az el6zmények keltette szenvedélybdl.

A 12. variacié a diminuciot indit6 szopran szolam feliitéses kapcsolddasa ellenére €lesen
elkiiloniil a megel6zd variaciotol. A cantus firmus hangjait érintd figurdcids fiizér

sz6lisztikusan kiemelkedik, ezt kiséri egy haromszolamti akkordsor, melynek
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mozgasara a két belsé zarlatot alkotod ilitem negyedein kiviil a félkotta ritmusérték
jellemzd. Ez a hanghosszusagokra vonatkoz6 kiilonbség a diminuéald szélam nyolcadai
¢s az akkord-kiséret kozott az eddigi legnagyobb eltérés a kompozicioban. Az utolséd
variacioban és annak lezarasaban talalunk példat a tokkata-stilus jellemzd ritmikai
sz¢€lsdségességére (a haromszolami akkordok az iitemsulyokat jelenitik meg ¢€s
alatamasztjak a diminucios szolamot), amelynek kezdeti formdjaként is tekinthetlink
erre a szakaszra. A diminuciés szolam fokozatosan fliggetlenedik, bar ebben a
variacioban egy akkord folott még csak négyes hangcsoportok szolalnak meg, a 16.
variacioban hat, a zardvariacidban pedig mar nyolc hang t6lti ki a pulzusként
érzékelheto félkottak idoegységét.

A kovetkez6 harom varidcio (bar kapcsolatuk a szerkesztésben sem jelenik meg, vagyis
a13., 14., és a 15. variaci6 verzus) foként élesen elkiiloniild motivikus vagy strukturalis
elemeiknek koOszonhetéen alkot teljesen zart egységet. A 13. varidciot a
vokalpolifonikus szerkesztéshez illeszkedd, nagy ambitus és verseld ritmusképletek
szovik at, a 14. variacioban kétszolamuva valik a dimintcio, a dallamsorokat ennek a
két diszitészolamnak a nyugtalansaga elszinezi, majd a 15. variécioban 1étrejon az elsé
tizenhatodos motivum, amelynek daktiluszos kezdete megfosztja a miivet a lirai
hangvételtdl, és megkezdi a miifajban tipikus proporcio, illetve a tdncos karakter
bevezetését. Mivel ez az a teriilet (a mii harmadik negyede), ahol a variaciok a leginkabb
kiilonboznek egymastdl €s formailag sem kapcsolddnak egymdashoz, érdemesnek tartom
a stilus egymastol tavol esd hatarteriileteit, vagyis szélsdségeit a harom verzus
karakterisztikus iitemeivel szemléltetni. Ehhez a cantus firmusra vald tekintettel

mindhdrom variaciobol a harmadik dallamsor kezdetét (ezesetben a varidciok negyedik
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5. kottapélda: Byrd: Walsingham, 13. variacio 4-5. iitem
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7. kottapélda: Byrd: Walsingham, 15. variaci6 4-5. {item

Mindezek utan ismét az egységesitd elv kezdi vezérelni a kompoziciot, a 16. és a 17.
variacio a 15. variacié masodik felének rovid courrante-jaban megsziiletett 01j, harmas
liktetés jegyében formal ondllo egységet. A haromkettedes metrum harmas
felosztasanak (kilenc negyed) kdszonhetéen a cantus firmus tempodja valtozatlanul
megmarad, viszont a félkottakat kitoltd negyedparok és negyedtrioldk jatéka, valamint
anyolcadok hatos csoportositdsa varatlan ritmikai fordulatokkal szinesiti a kompoziciot.
Mig a harmas osztas megjelenését a cantus firmus allandosdga ellenére a mi
folyamatéban erdteljes valtozasnak érzékeljiik, addig a ritmikai fokozas valojaban a
kisebb léptékli atmenet (kétszeres helyett masfélszeres) segitségével torekszik a
variaciosort 0sszetartd egyensuly megtartdsara.

A 18. variaci6 szopran szolama egy, az egész versszakon végig futd imitacios lancot
kezdeményez egy szinkOpds motivummal, amely a tenor cantus firmus felett
gyonyoriien kibontakozik. Ismerdsen cseng, hiszen csupan két hangban, az alsé
valtohangos zarotagban kiilonbozik a 10. varidcidban emlitett motivumtol, amelynek

utolso hangjai azonban cambiatat forméaznak (8—9. kottapélda).
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8. kottapélda: Byrd: Walsingham, 18. variacio, 5-6. litem
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9. kottapélda: Byrd: Walsingham: 10. variacio, 5-6. iitem

A 19. variaciotdl a cantus coloratus és a discant szolam szerepe valik meghatarozova,
amely végiill a kompozicid ambitusanak maximumdhoz (G-t6l a’’-ig terjed, de a
szerkesztés szempontjabdl az azonos idejii ambitust érdemes kiemelni, ami a G-tdl
szamitott négy oktavot jelenti), a dicsdséges zardvariaciohoz és az azt kdvetd, kodanak
tekintheto tokkata-stilusban szerkesztett improvizativ zarlathoz vezet. A mii zarorészére
tekintve (19-22. variacid) lathatjuk, hogy a dramaturgia a tematikus és strukturalis
folyamatok helyett a sz6lamok vokalis kompozicids technikaval kidolgozott, dallami
szintjén zajlik.

A 19. variacio szopran cantus firmusa el0szor cantus coloratussza véltozik, amely a
variacio harmadik {itemében még csak mintegy elsé szarnyprobalgatds, az eredeti
dallamhangokt6l terc tdvolsagban szo6lal meg, majd a variacio teljes masodik felében
0nallo discant sz6lamma valik az altba vandorolt cantus firmus felett. Ezt kovetden mar
a 20. variaci6 egészében megkomponalt szopran szolamot hallhatunk, melynek
kibontakozéasara a basszus szoélamban vezetett Walsingham-dallam nyt;jt lehetdséget. A
21. variacid ismét egyszeriibb, elegansan diszitett formdban énekli meg a dallamot,
elokésziti a zardvariaciot. A 22. varidcié discant szélamanak ereszkedd frazisai a
kompozici6é legmagasabb hangjairdl indulnak és minden két {itemes dallamsor elején
ellenmozgasba keriilnek a cantus firmusszal. A két szolam viszonya létrehozza a
patetikus hangvételt, amelyet a kdda koronaz meg az utols6 nyolc (kétkettedes) litemben
hangz6, plagalis zarlatot koriildiszitd futamokkal.

Bull Walsingham variacio ciklusa els6sorban az alaphang tekintetében tér el Byrd
miivétdl, az eol hangsort dallamot Bull A-tonalitasban jegyzi le. A cantus firmus
hasonldéan egy dallamsor erejéig marad kisérd szolam nélkiil, viszont a méasodik
dallamsort6l fokozatosan kiteljesedd polifénia mar az elsd varidcidoban szigora
szerkesztést és Osszetett imitacios felépitést tiikroz. Bar a sz6lamszamot kiilondsen a dus

zardakkordok miatt nem lehet a varidciok egészére vonatkozoan meghatarozni, az elsd
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harom wvariaciot alapvetéen négyszolamusag jellemzi. A szélamok belépései a
kezdetektol egyetlen folyamatot alkotnak, a belépések egymasutdnja a korabarokk
billentyiis fantdzia miifajanak megallithatatlan és grandidzus alapkarakterével 6tvozi a
Walsingham-ballada vagyakozo énekét. Az imitaciok els6ként egy emelkedd
haromhangos figurabol alakulnak ki, amelyet a tenor sz6lam haromszori ismétlés utan
fliz tovabb egészen addig, amig az elsd varidcid utolso ilitemére elé nem késziti a
basszust. A 2. variacio legszemléletesebb imitacidja az alt és a tenor kozott hangzik el
az elsd dallamsorban. Az iitemnyi hosszisdgi motivum végén egy ereszkedd tetrachord
szerepel, ez a variacid kovetkezd dallamsoraiban is tobbhelyen megjelenik. A 3.
variacioban mar allandé a nyolcadmozgés, amely az eddig alapvetéen négyszdlamu
polifénia szélamainak egymast kiegészitd és valtozatos ritmusképleteibdl fakado
dinamikus folyamat eredménye.

A 4. variacid Uj iranyt vesz, dallamsoraiban a haromszo6lamu szerkesztés €s a szinkopa
valik meghatdrozova. Ezek segitségével konnyedebb karakter alakul ki, amelynek jatéka
az utols6 dallamsor cantus coloratusdval zéarul. A kovetkezd verzus kevésbé
mozgalmas, jellegében megmarad az elé6zményekbdl meritett lendiilet, de az ismét
feldusult szélamok és a lassabb ritmusok elveszik a dallam korabbi 1égiességét és annak
elbesz€lo jellegét emelik ki majd az utols6 dallamsorban galliard hatast keltenek. A 6.
variacié ennek a hangvételnek a kontrasztjaként jelenik meg, amelyet tulajdonképpen
az 5. varidcio tancos zarlata megeldlegez. A verzust ativeld imitacios parbeszédet egy
félkottat kitoltd gruppo ornamens vezeti, ennek harciassagabol taplalkozik a 7. variacio,
amelyben a cantus firmust Bullra jellemz6é diminucids technikéaval, bontott akkordok
nyolcadcsoportjainak kezddhangjai alkotjak. Ez az utolsé tematikusan fiiggetlen verzus
zarja a kompozicio elsé negyedét a tizenhatod-mozgas €s az elsd variacio-par (8. €s 9.
variacid) megjelenése elott.

A 8. és 9. variacid kapcsolata erdteljes Osszefoglalo erdvel hat a kompozicidra, a
versszakokon folyamatos tizenhatodos diminucio fut végig. A variaciopart diszitd
szolam eldszor a szopran, a figuraciok tehat a cantus firmus hangjai koré épiilnek. Bull
itt a dallam szekundlépéseit altalaban repetalt hangokkal, terclépéseit pedig az el6szor
szextre 1épd négyhangos figurdval hangsulyozza ki. A mozgas a 8. variacio utolsd
dallamsoraban atkeriil a basszus szolamba, igy a tovdbbiakban a diminucio teljes
szabadsagot kap, a Walsingham-dallam pedig a legegyszeriibb forméaban folytatodik.
Mindkét variacio tizenhatod-futaméban felismerhetjiik a virginalista stilusra jellemzd

négyes hangcsoportokbol dsszeflizott diminticios technikakat, a repeticiot, a kiegészitd
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hangk6zok hasznalatat, a szekvencialis dallamiveket, a basszusban pedig a Bullhoz és

Tomkinshoz kifejezetten kot6dd oktav 1épéseket és akkordtdréseket (10. kottapélda).!!
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10. kottapélda: Bull: Walsingham, 9. variaci6 3-4. iitem

A 8. variacioban kezd6do, szinte allandd tizenhatodmozgas egészen a 19. variacidig,
tehat a ciklus kétharmadéig meghatdrozza a dramaturgiat, és egységesiti ennek a
masodik, hosszabb szakasznak (8-18. variacid kozott) az epizddjait. A 10. varidcid
egyfajta fellélegzést nyujt azaltal, hogy nem szerepelnek benne tizenhatodok, am a
lendiilet nem torik meg, a pontozott ritmusu cantus firmusnak és a folyamatos
feliitésérzetet keltd belsd szolamoknak kdszonhetden. Ez a verzus el6zi meg a kovetkezd
két, slirlin diszitett versszakot (11. és 12.), amelyek az el6z6 variacio-par bonyolult és
féktelen valtozatai. A 13. variacidt egy egységes, gruppo diszitéelem fiizére alkotja,
amely ugyan a korabbiak tiikrében rendezett¢ és konnyen koOvethetové teszi a
dallamsorokat, gyors ritmusaval mégis illeszkedik a tovébbra is megallithatatlan
forgoszélbe. A 14. variacid szerkesztése ismét lazabb, a dimintcio6 szerepét két szolam
osztja meg egymassal, igy a ritmikai stirliség ellenére a hossz hangok a versszak erejéig
ismét konnyebben kiemelkednek a zenei szovetbdl.

A'15.,16. és a 17. variacid motivikusan kapcsolddnak egymashoz. A kompozicid harom
versszakot feloleld intenziv szakaszaban az allandosult tizenhatodmozgasu dimintcids
szolam mellett 6nallosul a kozépsd szélam is, €s igyekszik szintén allandd mozgast
megjeleniteni. Ez a 15. €s a 17. variacidé haromszolamu szerkesztésében a tenor kvazi
folyamatos nyolcadmozgasaban, a 16. variacid kdzépszolamainak pontozott ritmusu és
szinkopas képleteiben valosul meg. A 16. variacié motivikus rokonsaga bar tavolabbi,
mint a két szélsé varidcioé, diminlcios szopran szolama hasonld az azt keretezd
basszus-dimintuciokhoz, ugyanazokbol a figurdkbdl épiil fel, egyetlen 1j eleme a tirata,

amely a harmoniai vaz folott sokkal inkabb képes kibontakozni, minthogy szintén a

' Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. i. m. 130. Thomas Tomkins: What If A Day.
In: Stephen Tuttle (szerk.): Musica Britannica. Volume V. Thomas Tomkins: Keyboard Music. (London:
Musica Britannica Trust and Stainer and Bell, 2010.) 144.
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Mindkét varidcio-harmas a miivészi kifejezés folyamatanak eldrehaladott allapotahoz
kapcsolodik, Byrd motivikai sokszinliségre torekszik és a valtozatossag erejére
tamaszkodik, Bull pedig a szolamok legstirtibb figuracios €s ritmikai szovésével teremti
meg a metrumvaltas elotti fokozast.

tekintettel a kilencnegyedben pontozott félkotta lesz azonos hosszlisagl) a 15. variacio
masodik felében kezdddik el. Ez a jelenség Bull ciklusaban a 20. variaciora esik, vagyis
mindkét miinek a kétharmadéanal helyezkedik el. A proporcidobol fakado 0j perspektiva
kinalta felfrissiilésre Byrd egy varidciopart (16. és 17.) szan, Bull 6t varidcidban (20—
24.) bontakoztatja ki az ebben rejlo lehetéségeket. Mig Byrd a hdrmas liiktetésbdl a két
ciklus hosszahoz viszonyitva hamarabb visszatereli a Walsingham-dallam
kisérdszolamait a félkottakat osztd kettes pulzacioba, Bull 0 ritmikai teret nyit a
diminucidknak és a 20-21. variaciopar triolainak idillikus atmoszférajabol kineveli a
hatos tizenhatodcsoportok harom (22., 23., 24.) variacion at hompolygd sorat. Ez a
variacioharmast magaba foglaldé szakasz tulajdonképpen hidnyzik Byrd
teremti meg, amelyben majd a névekvé dallamivii motivumok ¢és frazisok segitségével
a zarovariaciok vokalpolifonikus esztétikaja valik uralkodova.

emlitett ritmikai fokozashoz sorolhatjuk a 18. variaciot is, amelyben a tizenhatod-
mozgas uralta variacioharmast kovetden fellazul a szolamszerkezet, és a kétszolamusag
valik meghatarozova. A basszusban megmarad a tizenhatodos dimintcid, amelynek
intenzitadsa valtozatlan, erejét a korabbiakhoz hasonloan a figuracid tipusra jellemz6
nagy hangkozok gyors valtakozasabol meriti. A 19. variacid verzusaban tiikr6zédik a
ciklus leghosszabb imitacidés lancot alkotd polifonikus szerkezete. Ebben a nyolc
iitemben egy feliitéses, daktiluszos, két szekundlépést diszitd motivum segitségével az
eddigi fokozés hullamai lecsendesednek, hogy a kdvetkezd versszakban az ij metrika

orvényében induljanak ismét ndvekedésnek.

57



Bene Roza: A Walsingham utja — az angol korabarokk billentylis dalvariacié és kontinentalis
kapcsolatai

A két miiben azonos helyen torténik meg a metrumvaltas, a kompozicio kétharmadanal.
Ez, és az eddigiekben felsorolt variaciok kozotti analodgidk okot adnak arra, hogy a
ciklusok eltéréseit is ezek alapjan vegylik szemiigyre. A két kiemelkedden letisztult
formatumu, kikristalyosodott szerkezetli, motivikai szempontbol egységes, polifonikus
variaci6é (Byrdnél a 18., Bullnal a 19.) ezek viszonylataban ellentétes helyen allnak a
variaciok sordban. Byrdnél ez a variacid a pdros osztds utan szerepel, Bullndl pedig

ennek megfeleldje a metrumvaltas eldtti utolsdé versszakként hangzik el (11-12.

kottapélda).
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teljesen eltérd iranyt vesz, amelyet a triolds variaciopart (20. és 21.) kovetd virtudz
variacidhdrmas (22., 23. ¢és 24.) készit el6. A 25. variacioban a félkottak osztasa Ujra
parossa valik, az altszolam egy szokatlan, sziinettel induld anapesztus ismételgetésével
valdsaggal visszardzza a belsd pulzaciot és a harmas ritmusok konnyedsége azonnal
eltinik a zenei folyamatbol. Megkezdddik egy turbulens finadlé, amelynek két
motivikusan kapcsolddo varidcio-parja (26-27. és 28-29.) foként a 15-16—17. variacio
harmasanak figuraci6ibol merit. Ahogyan a 15. variacid kozéps6é szoélaméanak
nyolcadmozgasa allanddsult, ugyanigy egésziti ki a tenor szoélam a 26. variacid
a tizenhatodok vélnak benne folytonossa. A 27. varidcidban bar ez a dimintcids duett

nem folytatddik, a figuraciok erdteljes hasonldsaga indokolja a két verzus parbaallitasat.
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Ebben a variacidoban szélal meg harom dallamsor erejéig Bull stilusanak egyik védjegye
(a figurat Tomkins is alkalmazta), az oktavot és szekundot valtogatd basszusfiguracio.'?
A kovetkez0 varidcioparban (28-29.) a basszus szélam visszavonul kiemelt szerepébdl
¢s a diminuciok egyenletes aranyban oszlanak el az attort szerkezetli polifonia sz6lamai
kozott. A két verzus motivikai eszkdze elsOsorban a repeticio, amely ezen a ponton a
ritmikai és dallami monotonitas végletét szimbolizalja a 30. variaci6 elott. A 29. variacio
végén a sz6lamok a 14. varidcidhoz hasonldan visszavonulnak, folyamatos jelenlétiiket
haromhangos figurakbdl alkotott parbeszéd valtja fel. Ezek koziil meghatarozo a tirata,
amelynek halmozasabol a kialakul6 zenei gesztus a zarovariaciora iranyitja a figyelmet.
A 30. variacio kilép a virtuéz finaléban szerepld variacids karakterek sorabol, a
zardversszak himnuszat Bull vokalpolifonikus, négyszélamu szerkesztésben valositja
meg, amely az utolsé dallamsor kozeledtével (a harmadik dallamsor végén) 6tszolamura
dasul. A cantus firmus jol kivehetd, letisztult format 61t a szopranban, csupéan a nyujtott
ritmusok rovid értékei adnak teret atmendhangos diszitményeknek. Az egész
variacioban meghataroz6 a nyujtott ritmusok jelenléte, Bull a szélamok egymast
kiegészitd ritmusainak belsé tartasaval és fegyelmével linnepélyes kontost ad a ciklus
utols6 négy dallamsoranak. A =zérlat kifejezetten kontrasztdl Byrd ciklusanak
befejezésével. Bull szabadon kibontakozo és lecsengd akkordok helyett az utolsé iitemet
is minden szolamban, végig kitolti a félkottas liiktetést megosztd ritmusokkal. A
zardakkord kozépszolamaban a nyolcadok, mintha a faradt zarandok utolsé lépései

volnanak, megkonnyebbiiléssel zarjak le a kompoziciot.

21.m.,ih.
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2.4. Kulturtorténeti kitekintés, dalvariaciok az irodalomban — Ophelia énekei:
Walsingham és Bonny Sweet Robin

A Walsingham variaciok ideologiai és kulturalis kdrnyezetének tovabbi vizsgalatdhoz
érdemes képet alkotnunk a ballada korabeli irodalmi jelenlétérdl, amely ez esetben a dallam
€s a szoveg egyes strofainak egyiittes elhangzasat jelenti a Hamlet 4. felvonasanak 5.
jelenetében.! A ballada a jelenetben Ophelia megériiléséhez tartozik, az ének az Ophelia
haléla el6tti utols6 monolodg részét képezi. Bar a dramaban a cselekmény és maga az driilet
épp olyan bonyolult koriilményeket teremt a Walsingham-ballada szerepének €s lehetséges
jelentéseinek feltarasahoz, mint a billentylis dalvariacidkban a szévegnélkiili felhasznalas,
lathato, hogy a szindarab és a hangszeres miivek tartalmaban is vannak olyan ko6zos
vonasok, amelyek Walsingham korabeli szimbolikajat tiikrozik.

Az alapvetd kérdésre visszatérve tehat, hogy mit jelenit meg Walsingham a 16—-17.
szazadi angol miivészetben, 0 valaszokat, szerzéi szdndékok kozotti parhuzamokat
taldltam. Ezeket vehetjik szemiigyre egy eldbbi fejezetrészben (2.2.1.) korabbi
tanulmanyok alapjan megfogalmazott szemléletes példa megvilagitasaban, miszerint Byrd
helyett, azt valaszos szerkezettel inditva helyezi szakralis zenei kontextusba az 6t, magat is
érintd vallasi konfliktusok idején. Ez 6nmagaban még nem jelent semmilyen személyes
szerzOi allasfoglalast, mégis erds szimbolum, amelyet a mii cime, targya és egyéb részletei
1s megerdsitenek. Shakespeare Hamletjében a Walsingham-ballada sokkal kisebb teret tolt
be, minthogy az akar a cimmel vagy egy inicidlis miivészi megoldassal keriiljon
Osszefliggésbe, hiszen a draman beliil egy alkalommal kap helyet, egy szerepld belsd,
rdadasul megborult vilagaban. Ugyanakkor a drdmaban kibontakozo értékrendi valsag és a
ballada iddbeli, végkifejlethez kapcsolhatd megjelenése a dalvariacidés kontextushoz
hasonlé kornyezetet teremt a Walsingham-szimbolika hasznéalatanak. Ezért fontosnak
tartom a ballada szerepének értelmezését olyan alapokra helyezni, amelyek elsddlegesen
az aktualis, vallastorténeti helyzetre és a drdman beliili belpolitikai érdekiitkzésre épiilnek.

Garry Waller is mar tanulmanyanak elején taljut azon a kérdésen, hogy a
Walsingham-ballada 16—17. szdzadra kicsticsosod6 kozismertségének tulajdonitson dontd
jelentdséget, és eltavolodik attdl a nézdponttdl, amely szerint a ballada hasznalata

leginkdbb véletlenszerti. Tagadja, hogy Byrdnél is csak dalvaridcios alapanyag lehet, és

! William Shakespeare: Hdrom drdma. (ford.: Nadasdy Adam) (Budapest: Magvet6, 2012.) 144. Lasd a
Fiiggelékben.
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feltételezi, hogy Shakespeare sem csak kozismert zenei betétként irja bele a dramaba, az
Oriilet megvalositasanak eszkozeként. Megallapitja, hogy mivel az Ophelia verzusainak
alapjat add Osszes lehetséges ballada szoveg varians kozos pontja és szintere a
Walsinghambe vezetd zarandokut, ezért maga a kegyhely lehet annak a jelentéshalmaznak
a kozéppontjaban, amely a dramédban (és a virginalista billentylis dalvaridciokban is)
szerepet jatszik.’

Waller olyan elemeket fedez fel a balladaban, amelyek vonatkoztathatok az
Erzsébet-kori udvari kultara egyes tulajdonsagaira, igy mind a hangszeres miivekkel, mind
a szindarabbal szorosabb 0Osszefiiggésbe hozza a szoveget. Mivel a ballada szoveg
hatterében rejlo legenda és a zarandokdalbdl felsejlé vilagképet a 17. szazadi Anglia a
vallasi reformokkal nyiltan elutasitja, a ballada a Hamletben ironikus és parodisztikus
szerepbe kerlil, ez azonban nem jelent értékitéletet a szindarab egészét nézve. Véleményem
szerint a balladai egyénre jellemzd tehetetlenség, a kozdsségben végbemend valtozasok
okozta konfliktusok 4&ldozatainak érzelemvildga szimbolikusan megegyezik Ophelia
érzelemvilagaval. Ebben az értelemben Ophelia a naiv sziliz, akit egy olyan személy
ostromol szerelmével, akinek moralis értékei a drama alapszituacidjaban sériilnek, maga is
szilard értékrend nélkiil, tdimasz nélkiil marad, teljesen elarvul, végiil meghal, az elpusztitott
kegyhelyhez hasonloan.

A versben a szerelmét keresd személy, a ballada egyik elbeszéldje, ,,a szerelmes”,
a harmadik versszakban az Erzsébet-kori kirdlyi dicsérékoltészetnek megfeleld modon irja
le kedvesét.®> Igy a balladan beliili vagyodasban osszekapcsolédik a zarandok Maria-
tisztelete, a szerelmes kedvese iranti sovargasa és 1. Erzsébet alattvaloinak kiralyndjlikhoz
fiz8d0 érzelemvilaga. Ennek tiikkrében a kdzépkori Szlizanya alakja, egy elérhetetlen vilagi
személlyé, Erzsébet kiralyndvé alakul at, aki azonban f6ldi uralkodoként nem testesithet
meg isteni mindséget. Az uralkodo kultara ilyen mdédon visszamendlegesen fosztja meg
hitelességétél a ballada targyat, a Maria-tisztelet korabbi gyakorlatat gunyolja ki.
Shakespeare allasfoglaldsa az értékrendet tekintve azonban akar ellentétes is lehet a kor
értékitéletével, hiszen a cselekmény negativ kimenetelli, az erkolcsi hanyatlds és a

pusztulés a drdmaban minden oldalrél kdvetel aldozatokat.

2 Garry Waller: ,,Ophelia, the Walsingham Ballad, and the Dis-enchantment of the early Modern World.”
https://www.academia.edu/11304688/Ophelia_the Walsingham Ballad and the Dis enchantment of the
_early Modern World?email work card=title (Utolsé megtekintés datuma: 2026.06.30.).

3 Sir Walter Ralegh: Selected Prose and Poetry. [=Latham, Agnes Mary Christabel (szerk.): Sir Walter
Ralegh. Selected Prose and Poetry.] (London: Athlone Press, 1965.) 49-50. Lasd a Fiiggelékben.
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A darabban Ophelia képviseli a régi vallast, melynek egyik shakespeare-i
szimboluma itt a Walsingham-kegyhely. Az 1600-ban irt dramédban a korabeli
vallastorténeti események tiikkr6zddnek, amennyiben Ophelia személyét egy korabbi
értékrenddel, a drama jelenében o6divati, megcsufolt és halalra itélt hagyomanyokkal,
vagyis a Shakespeare-korabeli katolicizmussal azonositjuk. Ophelia semmiképpen sem
viszonozhatja Hamlet szerelmét, erre semmilyen kulturdlisan és erkdlcsileg elfogadhatd
szintér nem kinalkozik szamdra. Hamlet ugyanakkor sokkal felvildgosultabban
gondolkodik, csaladi tragédidk miatt és vilagnézete altal is szinte szarkasztikus, kiégett
allapotban van és egyaltalan nincs szdndékdban meghazasodni. Valdjaban csak altatja
Opheliat, mikozben vagyik is ra €s szereti, hiszen (mivel anyjaban mélységesen csalddott)
6 az egyetlen hiteles ndalak az életében. Hamlet Ophelidhoz intézett tanacsa, hogy menjen
kolostorba, a korabeli Anglidban hatvan évvel a rendhdzak felszdmolasa utdn egy
veszteségélmény altal vezérelt, ironikus, lemond6 hangvételi ginyolodasként
értelmezhetd, ugyanakkor a csalddott és megtort trondrokds mult iranti idealizmusa is
tiikr6zodhet benne.

A jelenetben Ophelia masodik belépésekor elhangzik egy masik, az angol
dalvariacids repertoarban szintén figyelemre méltd szdmban feldolgozott dal, a Bonny
Sweet Robin (més néven My Robin is to the Greenwood Gone) feltehetden utolsé sora.
Valoszini, hogy a népdal tartalma a Robin Hood balladahoz k6tddik, szovege azonban nem
maradt fenn, méig ismeretlen.*

A rovid idézetet a dramaban véleményem szerint a jelenetben elfoglalt helye teszi
jelentdssé. Ophelia kiilonb6zd virdgokat ad a jelenlévOknek, amelyek vagy a hozzajuk
fiz6d6 viszonyat, vagy azok egyéni belsé konfliktusat szimbolizaljdk valamilyen modon.
Ebben a gesztusban az Oriilet mellett egy szelid és jelképes igazsagtétel bontakozik ki,
a margaréta és az ibolya emlitésekor Ophelia még mindig a kiralyhoz szdl, de a boldogtalan
szerelem és a hiiség szimbolumaival itt mar onmagara és Hamletre reflektal. Ezt kovetden
hangzik el a népdalsor: ,,Mert Robin az én gyényoriim, a lelkem.”®, amely a szerelemes
érzéseket visszhangozva a naiv Ophelia kiszolgéltatottsagat és tehetetlen ndi sorsat

jelképezi.

4 Christopher Wiley: ,,Preface to Ethel Smyth, Variations on Bonny Sweet Robin. Ophelia’s Song.” In: Ethel
Smyth: Variations on Bonny Sweet Robin (Ophelia’s Song) for flute, oboe and piano. (Miinchen:
Musikproduction Hoflich, 2015.) 1-4. 1.
5 Shakespeare, Hdrom drdma, i.m., 152.
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Szamos Shakespeare korabeli szerz6 komponalt a Bonny Sweet Robin témaéra, John
Dowland ¢és Thomas Robinson lantmiivei mellett fennmaradt egy ricercare is Thomas
Simpsont6l, a dalvaridcids repertoar pedig William Byrd, John Bull, Giles Farnaby és John
Munday kompozicidival boviilt.® Utobbi kettd a Fitzwilliam Virginal Bookban is

megtalalhato.’

® Wiley: ,,Preface to Ethel Smyth, Variations on Bonny Sweet Robin. Ophelia’s Song.” i.m., 2.

7 Giles Farnaby: Bonny Sweet Robin. In: Blanche Winogron (szerk.): The Fitzwilliam Virginal Book. Volume
Two. (New York: Dover Publications. Inc., 1980.) 77-81. John Munday: Robin. In: Blanche Winogron
(szerk.): The Fitzwilliam Virginal Book. Volume One. (New York: Dover Publications. Inc., 1980.) 66—67.
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3. Az angol dalvariacios orokség

3.1. A kozos dalvariacios dallamkincs, hagyomanyok nyomaban

A korabarokk angol dalvariaciok kontinentalis billentyliszenére gyakorolt hatasat
legfoképpen Jan Pieterszoon Sweelinck (1562—-1621.) mivészetében és az 6t kdvetd két,
németalfoldi és észak-, illetve kozép-német zeneszerzo-generacié munkassaganak tiikrében
vehetjiik szemiigyre.! Ha Cabezon dalvariacids miifajteremtd variacios miiveinek
elterjedtségére, vagy arra az ¢letrajzi kortilményre tekintiink, hogy Cabezon az 1555-1556-
os angliai tartozkodast kdvetden, spanyolorszagi hazatérését megeldzéleg még négy
honapot Briisszelben toltott II. Filop szolgalatdban, azt gondolhatnank, hogy a
kontinentalis dalvaridcio-irodalom a virginalista szerzOk befolyasa nélkiil is felviragzott
volna, foként az italiai hangszeres diminucids technikdk elterjedésének kovetkeztében,
amelyek Cabezonra is nagy hatast gyakoroltak.>? A Tallist kovetd angol
zeneszerzOnemzedék billentylishangszeres irodalméanak kibontakozasadt és az angol
dalvariaciok gazdag repertodrjanak 1étrejottét azonban a kontinens hangszeres zenéjének
fejlédésével egyidejli, mondhatni parhuzamosan zajld, mégis végsdsoron nagymértékben
fiiggetlen folyamatként érdemes latni, melynek oka a torténelem kultirara gyakorolt
hatasainak kiilonbségeiben és természetesen az uralkodoi udvarok izlésének eltéréseiben is
keresendd.?

Az angol korabarokk zene esztétikaja kétségkiviil erdteljes hatassal volt Sweelinck
miivészetére. Sweelinck miihelyében a Hollandidba érkezd spanyol, angol és italiai
billentylis hagyomanyok otvozetébdl sziiletett zenei kornyezet taptalajan kibontakozod
zeneszerzdk életmiivében,* Samuel Scheidt (1587—1654) és Heinrich Scheidemann (1595—
1663), mint a sweelincki iskola tagjainak életmiiveiben is maguk a miifajok, vagy egyes
mifajokban megjelend szerkesztési elvek €s motivumok is mutatjak az angol Orokség

beolvadasanak modjait.’ A billentylis zenében az Angliabol 6rokolt miifaji kapcsolatok

! Elain Sisman: ,,Variations.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
26. (London: Macmillan, 2001.) 285-326. 293.

2 Andrés Cea Galan: ,,Antonio de Cabezon at the Centre of the World. Repertoire, Interpretation and
Meaning.” In: Augusta Campagne, Marcus Grassl (szerk.): Universum rei harmonicae concentum absolvunt.
The Harpsichord in the Sixteenth Century. (Bécs: mdwPress, 2024.) 198-233. 201.

3 John Caldwell (szerk.): Tudor Keyboard Music c.1520-1580. [=John Caldwell (szerk.): Musica Britannica.
Volume LXVI.] (London: Musica Britannica Trust and Stainer and Bell, 1995.) XIX-XXX.

4 Pieter Dirksen: The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. (Utrecht: Koninklijke Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.) 125.

5 Kerala J. Snyder — Douglas Bush: ,,Scheidt, Samuel.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 22. (London: Macmillan, 2001.) 450-460. 451. Werner Breig — Pieter Dirksen:
,Scheidemann, Heinrich.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 22.
(London: Macmillan, 2001.) 448—449.



3.1. A kozds dalvaridcids dallamkincs, hagyoméanyok nyomaban

legszemléletesebb példaja a fantdzia, kiilondsen a hexachord-fantazia, amely az Erzsébet-

kort megel6z6 angol billentytishagyomanyig nyulik vissza.®

korabbi angol kompoziciok alapjan készitett el, ezek az Engels Fortuin, a Pavana
Hispanica, a Pavana Philippi és a Pavana Lachrymae variacios ciklusok. A repertoarban
tovabbi négy variaciosorozat szerepel, az Onder een linde groen, a Polse Almande, az Ik
voer al over Rijn és a Malle Sijmen, amelyekben az angol hatds jelenléte bizonyos
motivumok megjelenésével szemléletesen latszik.’

Elsésorban a dalvariaciok témajanak felhasznaldsa igazolja, hogy milyen nagy
mértékben kapcsolodik egymashoz az angol és a flamand billentylsrepertoar, és miért kell
a sweelincki iskolat a virginalista hagyomany elsédleges o6rokodsének tekinteniink. A
kozosen felhasznalt témak megvilagitasaban kirajzolodik a kdzos dalvariacios dallamkincs,
amely azoknak a dallamoknak az Gsszességét jelenti, amelyek mindkét zeneszerzdcsoport
tagjait megihlették és feldolgozdsok megirdsara sarkalltdk. Az egymasnak ilyen modon
megfeleltethetd angol és németalfoldi kompozicidkat tekinthetjiik tehat egy, a fennmaradt
kéziratok rendezetlensége és az elveszett kompoziciok feltételezhetéen nagy szama miatt
nem meghatarozhatd egész, mint korabarokk dalvariacids orokség részének. A Musica
Britannica virginalista repertoart bennfoglalo kotetei és a legujabb Sweelinck dsszkiadas
alapjan ezek ko6zé tartoznak az Engels Fortuin, a Pavana Hispanica, a Pavana Lachrymae,
az Onter een linde groen és a Malle Sijmen dallamai.

Az egyhazi variacios ciklusok koziil Sweelinck Christe qui lux es és Da pacem
Domine ciklusai, bar nem rendelkeznek keletkezésiiket megeldz6, fennmaradt, virginalista
szerzOtdl szarmazo cantus firmus feldolgozasokkal, szintén szoros kapcsolatban allnak a
Tudor hagyomanybol maradt 6rokséggel. Az angol hatds olyannyira erds ebben a két
miiben, hogy az a kordbban felsorolt angol és sweelincki dalvariacioparok alkotta
kapcsolattal mondhatni egyenértékiien szoros. Dirksen elemzéseiben részletesen kifejti,
hogy Sweelinck az eldbbi miivet minden kétséget kizarolag Bull Miserere kompozicidjarol,
az utdbbit pedig a Salvator mundi feldolgozasarl mintazta.®

Ezek a cantus firmusok a Sarum-ritusban voltak hasznalatosak, amelynek
liturgiajdban ugyan mar egyik zeneszerzd sem tevékenykedett, a mestereiktdl kapott

hagyomanyt apold szandék altal vezérelve €s a régi vallas lelkiiletében mégis meritettek

6 Caldwell, Tudor Keyboard Music c.1520-1580, i.m., XXIV.
7 Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.m., 213-326.
8 Lm., 131-140.
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annak zenei Orokségébdl. Dirksen az egyhdzi varidciok alfejezetének bevezetésében
részletesen leirja a Sarum-ritusban hasznalt dallamok angol reformaciot kovetd
kompozicios alkalmazasanak modjait, amelyeket nem csak a régi vallassal 6sszefiiggésben,
hanem a korabbi ¢és a virginalista stilus esztétikai kapcsolataiban is megvilagit. A korabbi
cantus firmusok hasznélatanak fokozatos eltinésének folyamatat John Redfordtol vezeti le,
aki a Tudor-kor legkésobbi olyan zeneszerzdje, aki ¢életének egészét a még katolikus
Angliaban ¢lte. Szemlélteti, hogy Tallistol, aki €életének utolsé harmadat és Blithemantol,
aki életének masodik felét toltotte anglikan egyhdzi szolgalatban, Byrd egy olyan zenei
hagyomanyt 06rokolt, amelynek gyakorlatdba 6 még belesziiletett, orgonistaként ¢&s
zeneszerzOként azonban mar nem dolgozott benne. Mindemellett a 16. szazad masodik
felének évtizedeire mindvégig jellemzd volt az a jelenség, hogy a szerzdk a liturgiai
hasznalattol, vagyis a tényleges elhangzas IehetOségétol fiiggetleniil tovabbra is
komponaltak miiveket a Sarum-ritus cantus firmusaira. Ehhez a kollektiv, hagyomany&rzé
tevékenységhez az egyébként altalanossagban 1) kompozicids utakat keresé Byrd életmiive
egészére tekintve csak jelképes szamu miivel jarult hozza, a husz évvel fiatalabb Bull
viszont sajat, egyedi, formabontd billentyiis stilusdnak kibontakoztatdsa mellett egyenld
mértékben alkotott a korabbi stilus alapjain. A Bullnal tiz évvel idésebb Tomkins
¢letmiivében talalhatd Tudor-stilusi kompoziciokat Dirksen azonban anakronisztikusnak
nevezi, ezzel jelezve azt is, hogy ezen a ponton az angol billentyliszenében a Sarum-ritus
orokségének részei mar archaizalo elemekként jelennek meg.’

Sweelinck szdmara kétségkiviil Bull munkéssaga jelentette a legfobb angol
billentyliszenei inspiraciot, Tomkins darabjai feltehetdleg nem is juthattak el hozza, illetve
valosziniileg késébb irodtak.!® Visszatérve tehat Sweelinck egyhazi variacios ciklusaira,
megallapithatjuk, hogy a régi ritusi cantus firmusok hasznalata angol ihletésii, egyéni
esztétikai dontés eredménye lehetett, amelyet szintén megerdsit az a személyes koriilmény,
hogy Sweelinck Oude Kerkben t6ltott negyvennégy évig tartd szolgalatanak elsé évét még
romai katolikus liturgiaban végezte.!!

Az emlitett két cantus firmus feldolgozashoz hasonloan (Christe qui lux es és Da
pacem Domine), a dalvaridciok is szemlélhetok Onmagukban, a varidciotorténettol
eltekintve, 6nallé és egyedi keletkezéstorténettel rendelkezd miivekként is, melyeken

keresztiil a szerzok kozotti alkotoi parbeszéd is kibontakozni latszik. Ezzel a jelenséggel a

®Lm., 128-131.
0 Lm., 131.
"' Lm., 128.
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késobbiekben, kiillondsen a Pavana Hispanica és korabbi feldolgozasinak elézményeit
vizsgalo és azokat 6sszehasonlito fejezetben (3.3.) foglalkozom.

Sweelinck kompozicios technikdinak és hangszerspecifikus kompoziciés elemeinek
vizsgélatdban 4ltaldnossagban is beszélhetiink Sweelinck billentylis zenéjére tett
virginalista hatasr6l, a hagyomany ¢és az orokség mibenléte tehat valdjaban talmutat a
dalvariaciokon. A virginalista zene stilusjegyeivel legtobbszor a Sweelinck
zeneszerzOmiihelyében hasznalt zenei nyelv részeiként taldlkozhatunk, amelyek koziil a
dimintciokban hasznalt motivumok a leggyakoribbak és a legszembetiinObbek. Bull
elemzésében megjelenik,'? ennek pedig alapvetéen nem a dalvariaciés miifaji kapcsolat ad
okot, hanem az a tény, hogy Bull Walsingham ciklusa bizonyos szempontbol nézve egy

dimintcids gytjteményt képez.

.....

¢letmiivét feldolgozo kotetben a variacidsorozat, mint egy altaldnos inspiracios forras, referencia jelenik meg
az elemzésekben.
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3.2. A Fortune, az All in a Garden Green és a Pavana Lachrymae feldolgozasai
Sweelinck dalvariacioi €s a virginalista stilus kdzotti kapcsolat abrazoldsahoz, Sweelinck
dalvariacioi koziil els6ként vizsgdlandok azok a miivek, amelyekben az angol hatas
kozvetleniil, a dallam angol eredetében jelenik meg és amelyek rendelkeznek angol
szerzoktdl ismert korabbi feldolgozasokkal. Ezek a miivek Sweelincknél Engelse Fortuin,
Onder een linde groen ¢és az angol feldolgozasokéval is megegyezé cimi Pavana
Lachrymae. Kézenfekvd tehat, hogy a Fortune, az All in a Garden Green és a Pavana
Lachrymae dalvariacioi koziil a legkiemelkeddbb kompoziciokat, vagyis Byrd miveit
hasonlitsuk 6ssze a sweelincki ciklusokkal, ezekben azonban a masodik két miivet illetben
meglepd modon, kevés valodi kompozicids hasonldsag mutatkozik meg.! Tul azon, hogy
az Engelse Fortuin valdoban a legrészletesebben kidolgozott, Fortuna-dallamra irt
kompozici6 Byrd Fortune my foe dalvariacidja mellett, amellyel tobb ponton is
kompozicios egyezést mutat, (és amelyek egyértelmiisitik Sweelinck miivészi inspirdcidjat
és azt, is, hogy Sweelinck nyilvanvaléan ismerte ezt a Byrd-dalvariaciot),” az utobbi két
miben a Byrdétdl eltérd, ujabb stilus kibontakozasanak jellemzdit figyelhetjiik meg. A
masik két feldolgozas angol vonatkozasainak szemléltetéséhez ezért mas miifajba tartozo
vagy a billentylis repertoaron kiviili, mégis a targyalt miivel szoros kapcsolatban allo
darabot kell szemiigyre venniink, amelyek a ciklusok leglényegesebb angol inspirdcidjara
mutatnak ra.

Fontos mindenekel6tt szem el6tt tartani a jelenséget, amely Sweelinck életmiivét
nehezen behatdrolhatova teszi, nevezetesen, hogy tobb miive is tObbszerzds
kompozicioként maradt fenn a forrdsokban. Ez ravilagit a 16. szdzadi zeneszerzok kozott
zajlo parbeszédre. Ugyanezt a humanista, modernkori individualizmustol, valamint az
egyéni, kizardlag sajat jogcimen torténd alkotdstél még meglehetdsen tavol allo szerzoi
hozzaallast tiikrozik a billentylis kompoziciok egymastdl kolcsonzott inspiracioi is, legyen
sz6 a népszerli témak, elterjedt basszusmenetek vagy konkrét, mar kidolgozott
kompoziciok feldolgozasarol. Bar a korban az alkotasi folyamat kollektiv jellegét
mindenekeldtt az uralkodd egyhazi zene tematikus €s stilisztikai hatdsa, valamint a

kezdetben leginkdbb funkciondlis szerepet betdltd, billentylis intavolaciok megjelenése

! Pieter Dirksen: The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck. (Utrecht: Koninklijke Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.) 702-703. A konyv indexében lathatjuk, hogy Byrd miivészetét
Dirksen legtobbszor a fantazidkra vonatkozo fejezetben emliti.

21.m., 229-233. Az Engelse Fortuin nehézkes, négyszolamu felépitése hatarozottan eltér a késébbi Sweelinck
miiveket jellemz6 érett, hdromszolamu szerkesztéstdl, ezért a ciklust nagy valdszintiséggel sorolhatjuk a korai
Sweelinck variaciok kozé. A jelen fejezetben taglalt harom, angol eredetii dalfeldolgozas koziil tehat
valdsziniileg ez a legkorabbi mu.



3.2. A Fortune, az All in a Garden Green és a Pavana Lachrymae feldolgozasai

erositi, a szabad kompoziciok repertoarjaban fellelhetd 6sszefiiggéseket nem indokolhatjuk
kizarolag kiilso, a szerzokon foliil all6 szabalyszeriiséggel, az altalanos zenei nyelvvel vagy
csupan az aktualis izléssel. A liturgidban hasznalt miivek alapjat meghatarozott cantus
firmusok és hozzajuk tartozo, adott kritériumoknak megfeleld zenei formak képezték, am
a nem-liturgikus kompoziciok esetében mindez, bar elkeriilhetetleniil az udvari élet zenei
divatja és befolyasa alatt allt, mégis a szerzok egyéni dontésén és valasztasan alapult. [lyen
moédon a nem-liturgikus kompoziciok tematikus és formai egyezései a szerzok kozti
intenziv parbeszéd bizonyitékanak tekinthetdk.

Ki kell tehat térnlink arra a koriilményre, hogy Sweelinck és tanitvanya, Samuel
Scheidt ¢letmiive szorosan 6sszefonodik, melynek bizonyitékat képezi az Engelse Fortuin
mellett még két olyan dalvaridcio, amelyek egyes részei Sweelicknek masok Scheidtnak

tulajdonithatok, Dirksen ezeket kombinalt ciklusoknak nevezi.’

A kompozicios
egylittmitkédés modjat és okat nem ismerjiikk pontosan, a torténészek tedriait a miivek
kiilonb6z6 megjelenési formadi és azok részleteinek analitikus 6sszehasonlitdsai tdmasztjak
ala. Seiffert elmélete szerint a két szerzd egyiitt dolgozott a kompozicidin, mester €s
tanitvany kapcsolatrdl 1évén sz6 ez valoban konnyen elképzelhetd. Az Engelse Fortuin
dallaméanak eltérései azonban Van den Sigtenhorst Meyer szerint ezen Aallitds ellen
érvelnek, hiszen a k6zO6s munka esetén a teljesen megegyezd témavalasztis tlinik
logikusabbnak. Dirksen mindezt Uj nézOpontbol szemléli és a Fortuna-dallam
kiilonbségeire szandékos megkiilonboztetd jegyekként tekint, mint az egyes variacidok
szerz61  védjegyeire. A  varidciok két forrdsban taldlhato kombinécioinak
Osszehasonlitdsabol megallapitja tovabba, hogy a Scheidt tollabol szarmazd varidcidk
elétanulmény és mestermunka viszonyban allnak egymassal, és a Tabulatura Nova
variacioi a berlini gytijtemény variacidinak késébbi, atdolgozott valtozatai.*

Véleményem szerint a témavaridnsok szerzoi védjegyekként valo alkalmazasa
miivészi szempontbdl is érdekes. Amennyiben Dirksen feltevése helyes, a jelenség elso
sorban a két szerzd kozti parbeszédet jelképezi, esztétikai értelemben azonban arnyaltan
megjeleniti a versszakos formabol adodo vélaszossag rendezdelvét is, amely az egyhazi

zene strofikus miifajaival kapesolja dssze a dalvariaciot.” Ilyen médon ugyanis a Fortuna-

31L.m., 214. Dirksen a vilagi dalvaridciokat taglal6 fejezetének elején az Engelse Fortuin, Pavana Hispanica
¢és Vluchtige nimph variacios ciklusokat elemzi. Ezt a csoportositast a harom darab esetében elsdsorban a
Scheidt-tal k6zos zeneszerz6i 6sszmunka alatdmasztott valoszintisége indokolja.

4Lm., 216-221.

5> Edward Higginbottom: ,,Alternatim.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. 22. (London: Macmillan, 2001.) 426-427. 426.
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ciklus Scheidt-Sweelinck varidcioparokra tagolodik tehat, amelyek a strofikus forma
alapjain a korabeli egyhazi gyakorlat vilagi zenét inspiralo, szabad kezelésérdl tesznek
tantisdgot. Dirksen a dallamvaridansok 6sszehasonlitdsanal az elsé és a harmadik sor
eltéréseire helyezi a hangsulyt, amelyek valdban szembetiindk és a két szerzonél két
kiilonbdz6 oldalat mutatjdAk meg az azonos dallam alapkarakterének.® Az eltérések
szemiigyre vételekor azonban legalabb ugyanennyire lényegesnek tartom kiemelni a
negyedik dallamsor végzddésének kiilonbségeit, melyek a ciklusokban a variacidk zarlatat
is jelentik egyben. Dirksen két dallamkivonatabdl is latszik, hogy Scheidt Fortuna-dallama
erdsebb zdarokadencidval rendelkezik, a negyedik dallamsor vége Sweelinck
feldolgozasaban alapjaiban egyszeriibb format 61t (13. kottapélda).” Ezt a jelenséget a két
muvet Osszekapcsold ¢és variacioparokba allitd kozés kompoziciés elv  fontos

megnyilvanulasanak tartom.
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13. kottapélda: Sweelinck és Scheidt Fortuna-dallamanak eltérései.®

Az Onder een linde groen esetében a szerzoi hitelesség kérdésessége mar egyaltalan
nem meril fel. Sweelinck ebben a ciklusban egy allemande-dallamot dolgozott fel,
amelynek tobb lantra irt és egy, a masodik dallamsoraban nagyobb eltéréseket mutato,
angol billentyfis feldolgozasat ismerjiik.” Az allemande-dallamok feldolgozésai erételjesen
illeszkednek a dalvaridcidés miifaj torténetébe, olyan kozos jellemvonasaikon keresztiil,
mint paros liikktetés, dar tonalitas és a pavanhoz hasonl6 jellegzetes ritmusképlet, igy tobb
médon is dsszefiiggésben allnak a korabeli hangszeres irodalommal.'® Az Onder een linde

groen dallamat a holland teriileteken 1610-ben jegyezték le a Bloem-Hof van de

¢ Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.m., 219.

"Lh.

8 Lh.

°Lm., 251.

10 Elain Sisman: ,,Variations” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
26. (London: Macmillan, 2001.) 285-326. 293.
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Nederlantsche jeught cimii gyiijteményben,!' korabbi verzidja pedig angol eredetii.'?
Sweelinck erre a dallamra irt ciklusa az allemande-ot jellemz6 hangszerszeriiségbdl
addddan azonban egy olyan miivel alkot szoros kapcsolatot, amelynek cantus firmusa eltér
az Onder een linde groenétdl. Giles Farnaby (c.1536-1640.) The Lord Zouche’s Masque
cim darabja karakterében hasonld, hiszen a kevésbé szovegszerti, nehezebben énekelhetd
téma azonos modon befolyasolja a kompozicios technikat. Dirksen ramutat azonban, hogy
a koréabbi feltételezések ellenére a két dallam nem egymas variansai.'3

Az Onder een linde groen-dallam szovevényes torténetével és rokon-dallamaival
kapcsolatban érdemes még egy kitérdt tenni, kiilondsen az angol elézményekre valo
tekintettel. Bar a korabbi széveg ,,Within a garden green...” kezddsorral indul, ez a dallam
mégsem egyezik meg az All in a Garden Green Byrd-variacio témdjaval. Byrdnél és a tobbi
virginalistanal szerepld All in a Graden Green cimu dalvariaciok ugyanis egy harmas
liiktetésii, dor tonalitdsu, négy soros dallamra irddtak, amelynek verzusain beliil a masodik
két dallamsor megismétlddik (repriz) és amelyrdl azonban nem kizéarhatd, hogy eredeti, a
dallamhoz tarsul6 szovegét tekintve azonos a Sweelinck ciklusaban szerepld balladaval.
amelyek kézéppontjaban tehit nem a cantus firmus, hanem a tdncot meghataroz6 ritmus,
¢s annak homofonikus érzékeltetése all. A dallam gyakran hattérbe szorul, és a polifonikus
szerkezetet ritmikusan ismétl6d6 akkordok valtjak fel (14. kottapélda). Sweelinck ilyenkor
a négyszolamu szerkezet sz6lamainak hangterjedelmét nem a vokalpolifoniuks sz6lamok
ambitusanak megfelelden ardnyosan osztja meg, hanem a két szolampar, vagy a cantus és
az alsé szolamok kozott teret hagyva homofonikus elemekkel alakitja ki a tdncnak
megfeleld, népies, nyers hangzast (15. kottapélda). Ennek okat a tanc ritmusanak

hangstilyozasaban kereshetjiik.'*
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14. kottapélda: Sweelinck: Onder een linde groen 19-20. iitem.

" Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.m., 250.
21 h.

3 1Lm., 250-251.

14 T.m., 249.
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15. kottapélda: Sweelinck: Onder een linde groen 31-35. iitem.

A basszus oktdvozasa Dirksen szerint robosztus karakterrel és ¢élénkitd
effektusokkal ruhdzza fel a wvariaciokat, amelyekhez a dallam korabban emlitett
hangszerszeriisége tarsul.!®

Véleményem szerint a szélamok basszust erdsitd megosztasi formdinak (mint
oktavozas, mély basszushangok alkalmazésa, vastag kisérészélamok) azonban mas, szintén
az egyhéazi hagyoméanybol eredd oka is lehet, hiszen korabban az alternatim-gyakorlatban
efféle megoldasokkal jelenitetttk meg a valaszos zsoltarozds orgondval tamogatott
megval6sitasdhoz sziikséges strofak kozotti kiilonbségeket. Feltételezésem szerint ezek a
kompoziciés megoldasok a kordbban emlitett témavariansok jelrendszeréhez hasonloan
egy, a kor billentyliszenéjét jellemz0 altalanos esztétikai elemként jelennek meg, amelyek
egyes formarészek elkiilonitésére is szolgalnak. Nézdpontom szerint a dallamsorokon beiil
hirtelen alkalmazott homofoénikus elemek azonban a vizsgalt dalvaridciora nézve nem
tartoznak ezen jelenségek kozé. Ilyen esetekben azokat inkébb a korabeli zenei nyelv
altalanosan hasznalt elemeinek, a hangszerek altali inspiraciobol fakado, improvizativ
megoldasoknak tartom.

A Pavana Lachrymae, mint kdzkedvelt lant- €s billentylis feldolgozas az 1590-es
években jelenik meg, Dowlandtdl 1590-bdl ismerjiik a lantra irt, 1600-bol az énekelt, 1604-
bdl pedig a consort verziot. A billentytlis atiratokbol hat maradt fenn angol virginalistak
tollabol, Byrd, Farnaby és Gibbons mellett Cosyn, Randall és Morley miiveit tartjuk
szdmon. Ehhez az angol zeneszerzOcsoporthoz csatlakozik Sweelinck, tanitvanya
Scheidemann és az ¢ ismeretlen nevii novendéke, akit, mint a szerzok sorat bovito és a
Sweelinck parafrazisa, amely elédjének a billentytis feldolgozasok koziil Byrd azonos cimi
muvét tekinthetjliik, a dalfeldolgozas e nagyszamu csoportjaba illeszkedik. A két mi
Osszehasonlitdsaban ugyanakkor az angol daldtirat jellemvonésai, — természetes

hangszerszerlisége, kompoziciés szabadsdga, ornamentikdja és laza, toltdszolamokkal

5 L.m., 253.
16 T.m., 308.

72



3.2. A Fortune, az All in a Garden Green és a Pavana Lachrymae feldolgozasai

kiegészitett szerkezete, — szemben allnak Sweelinck ellenpont fokuszl, szigortian
szerkesztett feldolgozasaval, amelyben a diszitéseket szinte minden esetben az imitaciok
¢s azok diminucioi hozzék 1étre, ugyanakkor a sz6lamok mindegyike motivikus, szerepiik

egyenérték.
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17. kottapélda: Sweelinck: Paduana Lachrymae 39—41. iitem

A két kompozicié egymésnak megfeleltethetd részleteiben tiikkr6zddik a kiilonbozo
szerzdi gondolkodas. Lathatjuk, hogy Byrd a dowlandi imitacié homofoénikus pillanataira
épitkezve fiizi fel az anapestusos figuracidkat a szopran mellett basszus vagy alt-basszus
imitacioval, amely a frazis végére szopran-tenor és basszus diminuciova dasul (16.
kottapélda). Ezzel szemben Sweelinck az imitacio oldalardl kozeliti meg a dowlandi alapot
¢s a kezdetektdl megragadja a figuracio lendiiletét, amelyet madrigalista esztétikat idézden
hagyomanyos, dimintcioés szopran-tenor vagy kétkorusossagra utald tenor-basszus,

szopran-alt szolamparokba rendezve bontakoztat ki (17. kottapélda).

| =

! e mpT 2 e Sk it
S év 2 e ==
d |
¥, 3 v Bany i o eete| £ [ ofaretese)
e =‘jd"jr -r‘_&i

18. kottapélda: Byrd: Pavana Lachrymae 44—-46. iitem
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19. kottapélda: Sweelinck: Paduana Lachrymae 55-58. item

Egy masik helyen szintén a harmoniasoron fiiggeszkedd diminticios kiillonbségeket
vehetjiik szemiigyre, ahogyan azok Byrdnél fiirtokként diszitik az akkordok két szélso
szolamat, Sweelincknél azonban az el6z0 részlethez hasonloan also és f6ls6 szolamparokba
rendezddve viszik végig a mindekdzben mar-mar tematikussa valt imitaciot (18. és 19.
kottapélda).

A kompozicié a tobbi feldolgozashoz képest kimagasloan részletes kidolgozottsaga
¢és Byrd atiratatol valo eltérései egylittesen azt mutatjak, hogy Sweelinck modellje a Pavana
Lachrymae megirasahoz a billentylis szerzOktdl fliggetlen, tehat kdzvetleniil Dowland
kolteménye lehetett. A dalvaridcios szerzdi kapcsolatok koziil tehat itt a billentyis
szerzoktol egy 1épésnyit eltdvolodva, az akkordikus hangszeres szerz6i kapcsolat kinalta

szabadsagot figyelhetjiik meg.
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3.3. Philips és Sweelinck
A sweelincki iskolat megalapoz6 zenei 6rokség fontos képviseldjeként és hirndkeként
tekinthetiink Peter Philipsre (1561-1628.), aki gazdag ¢letmiivével és fordulatos életatjaval
egyarant kiemelkedik az angol virginalista szerzék koziil. Eletrajzdban szdmos esemény,
bar elsésorban Anglia romai katolicizmussal vivott harcanak korabeli viszontagséagait
tikkrozi, egyéni szerepvallalasrol és értékképviseletrdl, miivészi értelemben pedig a
reneszansz vokalpolifénia hagyomanyanak apolasarol és tovabbvitelérdl is tanuskodik.
Philips 1582-ben végleg elhagyta Angliat, letelepedésének okaként katolikus hitét
vették jegyzokonyvbe Briisszelben. Az 1585 ¢és 1590 kozotti 6t évet italiai, spanyol €s
francia varosok kozti utazasokkal toltdtte Thomas Paget angol katolikus menekiilt
tarsasagaban, akit a Venerable English College-ban (katolikus szeminarium) ismert meg
Romaban. 1593-ban, éppen a Sweelinckkel valo amsterdami talalkozésrol visszafelé vezetd
utazas alkalmaval egy 1. Erzsébet elleni 0sszeeskiivés gyantjaba keveredett, ezért harom
hoénapra bortonbe keriilt. 1609-ben, tizenhét évvel felesége és tiz évvel lanya halala utan
Philipset pappa szentelték, ennek megel6éz6 [épéseir6l azonban nem maradt fent
dokumentacio. Bar Philips vallasa, és egészen a kontinensre érkezéséig visszanyuld
kapcsolata a szeminariumokkal adhat alapot ezirdny( elhivatottsiganak (a rdomai
szemindrium eldtt 1582-ben rovid ideig Douai-ban is tartdzkodott), a felszentelést
megeldzo csaladi élet és a misézést igazold bizonyitékok hidnya, valamint feltételezhetd
érdekeltség az egyhdzi személyeknek alanyi jogon jard anyagi juttatds (prebenda)
megszerzésében visszas fényben tiinteti fel a zeneszerzd ezen életeseményét. !
Véleményem szerint Philips életrajzaban egy olyan korabeli zeneszerzdi életut
tikkr6z0dik, amely elismertség és a rendszeres publikacid lehetdségének tekintetében
Byrdéhez, az ingadozd anyagi helyzetet és a valtozd erkodlesi megitélést illetden pedig
Bulléhoz hasonlo. Az ¢életmiiveket szemiigyre véve ugyanakkor Byrd ¢és Philips
munkassaga kozott all fent osszetett €s szoros kapcsolat. Els6sorban a kzos alkotoi mithely
megléte, masodsorban a katolikus vallas és az amelletti késObbi kozos kitartas indokolja,
hogy a mesternek €s tanitvanyanak zeneszerz6i munkaja azonos alapokra épiil. Mindketten
a tobbszolamli vokalis hagyoményok alapjan komponaltak, melyet a Tudor-korabeli

egyhdzi zene és a kontinensrdl érkezd, foként italiai hatds inspiralt. A generacios kiilonbség

! John Steele: ,,Philips [Phillipps, Phillips], Peter [Philippe, Pierre; Philippi, Pietro; Philippus, Petrus].” In:
Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 19. (London: Macmillan, 2001.)
589-594. 590.
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okan azonban kiiitkdzik a két szerzé angol diplomaciai helyzetének, hazai megitélésének
eltérése is.

A wvallasi, ebbdl kovetkezden pedig zenei életet érinté allami konfliktusok
kiilonbozéképpen befolyasoltdk a szerzdi életutakat. Byrd az 1580-as évek utan végleg
elhagyta Londont, katolikus menekiiltként vidéken viszont zavartalanul folytathatta
munkajat, amelyben nem csak patronusai voltak segitségére, hanem tovabbra is élvezte
Erzsébet kirdlynd elnézd viselkedését. A megeldzo évtizedekben szamos nagyvonalu
tamogatast és rengeteg megbizast koszonhetett I. Erzsébetnek, egyiittmiikodésiik ekkor mar
tobb évtizedes multra tekintett vissza. A kirdlynd ezért az angol reformacid
vallasrendezésnek nevezett, legkonyortelenebb évtizedében is eltekintett attol, hogy Byrd
nem tett eleget az Uj, vallasgyakorlast egyre szigorubban szabalyozé rendeleteknek.?

Philips azonban ebben az idében tigy dontott, hogy elhagyja Angliat és kiilfoldre
menekiil. A dontése életrajza szerint leginkabb Sebastian Westcote, legfobb tdmogatojanak
és korusmesterének halalahoz kapcsolhatd, aki maga is katolikus volt.> A katolikus
menekiilt statusz Philips esetében sokkal inkabb valdszinil és egyetlen, valdsdgos okként
tlinik fel, mint a hasonl6é helyzetben kontinensre érkezett Bull esetében, akinek kétes jogi
iigyeinek ismeretében mas okok is valésziniisithetok.* Erdemes belegondolni, hogy mig
Byrd az 1580-as években az 6t inspiralo italiai szerzokkel csak levélben tudott kapcsolatot
tartani,” Philips Rémaban és késdbb Genovaban is bdvithette szakmai és diploméciai
kapcsolatait és korlatlanul hozzafért szerzétarsainak munkéihoz, melyek koziil a szdmara
legfontosabbakat késébb sajat szerkesztésili gytijteményeiben is publikalta.®

Kétségtelen, hogy Philips életmiive egyértelmiien a vokalis zene koré rendezddik,
egyik miifajban sem komponalt a motettakat megkozelitd mennyiségben. Az erdteljes
italiai hatdst és a romai hagyomany kovetését az angol korabarokk billentylis repertoar
tiikkrében azonban nem csak az élettér valtozadsanak eredményeként lehet szemrevételezni,
hanem akar Cabezon diminucids és intavolacidos technikdjahoz hasonléan, szerzoi
kisérletezésként és Onallo esztétikai dontésként is. A vokalis megkozelités alapjan tehat

Philips Tallis és Byrd iskolajat viszi tovabb, a vokalpolifonia képezi a billentyiis hangszeres

2 Joseph Kerman — Carry McCarthy: ,,Byrd, William.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.) 714-731. 718.

3 Steele, ,,Philips [Phillipps, Phillips], Peter [Philippe, Pierre; Philippi, Pietro; Philippus, Petrus].” i.m., 589.

4 Susi Jeans — O.W.Neighbour: ,,Bull [Boul, Bul, Bol], John [Jan] [Bouville, Bonville, Jean].” In: Sadie
Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 4. (London: Macmillan, 2001.) 584—
592. 586.

5 Kerman — McCarthy: ,,Byrd, William.” i.h.

® Steele, ,,Philips [Phillipps, Phillips], Peter [Philippe, Pierre; Philippi, Pietro; Philippus, Petrus].” i.h.
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kompozicioinak alapjat is. Kapcsolata az intavoldcid miifajdval az angol szerzok
Osszehasonlitadsaban egészen pdaratlan, fennmaradt billentylismiiveinek nagytobbségét
billentylis hangszerre adaptalt koérusmiivek diszitett valtozatai képezik. Az angol szerzok
rajta kiviil, bar bizonyara alkalmaztadk a korabeli intavolaciés gyakorlatot, billentytis
kivonataikat mégsem tartottdk érdemesnek olyan kidolgozasra, amellyel a részletesen
megkomponalt, miigonddal lejegyzett miiveik kdzé emelhették volna Sket.” Ilyen modon
Philips ismét Cabezon szerzdi gondolkodésara reflektal, akinek billentylis miivei kozott az
intavolacié a cantus firmus koré ¢épiild és a basszusmenetre irt kompozicidkkal is
egyenrangl miifajként szerepel.

Az intavoléaciok mell6zottségének oka Anglidban azonban nem csak a kompozicidok
kiilonboz6 szerzoi megitélése lehetett, hanem az intavolalt kontinentalis vokalis miivek
ismeretének hidnya. Feltevésem szerint a dalvariaciokkal vagy a tancvariaciokkal szembeni
kisebb elterjedtség, amelyet nagy valdszinliséggel a reformécid liturgiat befolyasold
folyamatai is  akadalyozhattak, konnyen eredményezhette az  intavolaciok
népszeritlenségét. Mindemellett kiilonos véletlen, hogy Philipsnek éppen a legkorabban
publikélt miive, a Pavan in G (1580.) volt Anglidban is a legnépszeriibb.® Ezt a darabot
talalhatjuk a dalvaridcio torténetének kovetkezd fejezetét meghatarozo6 szerzd, Sweelinck
angol billentyiiszenei inspiracidjanak kézéppontjaban is.

Sweelinck Pavana Philippi cimi billentytismiivét, amelyet Philips pavanja ihletett,
Dirksen a variacidokhoz sorolja annak ellenére, hogy a variacidés mii nem egy cantus firmust,
hanem egy polifonikus témat dolgoz fel.” A Pavana Philippi mindemellett konkrét
kompoziciora reflektal, ezért parafrazisnak is tekinthetd. Sweelinck angol hagyomanybdl
meritett inspiracidja ezuttal a variaciés forma Angliaban kialakult alfaja koré 6sszpontosul,

amelyben a variacios formarészekhez diszitett parok kapcsolodnak afféle belsd reprizként.

"Lm., 591.

8 Morley, Dowland és William Swart is komponalt Philips pavanjara parafrazist, emellett mas hangszerekre
irt feldolgozasok is sziilettek a korban. Pieter Dirksen: The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck.
(Utrecht: Koninklijke Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.) 297.

° Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.m., 296-297. Dirksen a varidcidos miivek
csoportositasahoz alkalmazott szempontrendszere megegyezik Cea Galan Cabezon billentylis darabjainak
csoportositasahoz hasznalt szempontrendszerével, amely szerint a variacios mivek kompozicios vezérelvei
gyakran 6tvozddnek egymassal, igy a repertoar miiveit nem érdemes tovabbi alcsoportokra, basszusmenetek,
harmoniai vazak vagy cantus firmusok alapjan komponalt varidciok csoportjaira bontani. Mindez
alatamasztja, hogy a korabarokk billentylis zene esztétikdjanak megértéséhez le kell mondanunk a
kategorikus gondolkodasrol, amelybdl az kdvetkezik, hogy a korabeli billentyiis miifajok hatarai elmoso6dnak,
viszont a miifaji otvozetek szemrevételén keresztiil betekintést nyerhetiink a korabarokk zenei esztétika
egészének belsd felépitésébe. Andrés Cea Galan: ,»Quién te me enojd, Isabel?«... y otras preguntas sin
respuesta en las Obras de musica de Antonio de Cabezon.” In: Luisa Morales (szerk.): Cinco Siglos de Musica
Espaiiola de Tecla Espaiiola. Actas de los Symposia FIMTE 2002-2004. (Garrucha: Associacién Cultural
LEAL, 2007.) 169-194. 175.
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Ezek hatidrai mindig egyértelmiien lathatok a miiben, akdrcsak a linearis, strofikus
szerkesztésti varidciok esetében, igy a forma vildgosan kdvethetd.'® A Pavana Philippi
érdekessége ugyanakkor, hogy a variaciok ilyen modon nem egységében kovetik a témat,
hanem egyes sorzarlatait kovetve atszovik azt. A kompozicioban megjelenik egy ujfajta
kapcsolat a formarészek ¢s az azokat kdvetd ismétlések kozott: az ornamentika még inkébb
elotérbe kertil, hiszen a dimintciora a formarészt kovetden a reprizben azonnal sor kertiil,
igy azt szorosabb 0Osszefliggésben halljuk az el6zménnyel, mintha az csak a teljes téma utan
bontakozna ki.

Természetesen Philips Pavan in G kompozicidjat Sweelinck életmivétdl és az
abban valo tajékozodashoz sziikséges miifaji besorolasoktdl fiiggetleniil elvonatkoztatva,
minden késobbi reflexiotol fliggetleniil, 6nmagéban is érdemes szemlélniink, amely azt
eredményezi, hogy a miifajt és a format tekintve egészen kezdeti kérdésekhez tériink vissza
(lasd: 1. fejezet). A pavan, mint 16. szdzadi udvari zenében hangsulyos szerepet betdlto
tanc tipus, épp a belsd ismétlései miatt valik el a varidcids ciklusok hagyomanyatol. A
legtobbszor jellegzetesen hidrom rész belsé reprizt kap, a dalvaridcido ezzel szemben
alapvetden linearisan épitkezik, rendezdelve a strofikus felépités. Fontos latni azonban,
hogy a pavanok és a dalvaridciok latszolag lényeges formai kiilonbségeinek ellenére
végeredményben mindkét forma, bar valéban mas mindségben, de egyenlé mértékben ad
teret a szerzok diminucios Otleteinek kibontakoztatasara. A két formatipust ezért nem
érdemes kategorikusan eltavolitani egymastol, kiilondsen azért sem, mert maguk a
repertoarban hasznalt dallamok gyakran tartalmaznak olyan belsd, sorszerkezeti
ismétléseket, amelyek formai szempontbdl hasonlatossa teszik a dalvaridcidkat a billentytis
tancmiivekhez.

Sweelinck parafrazisa mindemellett formai szempontbol is tokéletes hidat képez a
tanckoltemény €s a variacios miifaj kozott, ugyanis Philips pavanjat egy olyan varidcioval
latja el, amelyben egy masodik, nagy stréfan beliil mindharom reprizzel ellatott, kisebb,
formarész megismétlodik.

Dirksen szerint az sszetett forma mellett a szintén angol jellegzetességként ismert
valtoz6 sz6lamszam tovabbfejlesztése teszi lehetéveé, hogy megszilarduljon ¢és
kikristdlyosodjon Sweelinck sajat haromszolamu polifon stilusa, amellyel képessé valik

mélyebb kapcsolatokat teremteni kompozicidinak formarészei kozott.!! Sweelinck

19 Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.m., 300.
' Tm., 300-306.
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tobbnyire tematikusan épiti fel a reprizekben kibontakozo diminacidt, ezek pedig
rendszerint az 0sszes szdlamot érintd imitaciofiizérré allnak 6ssze. Philips miivében ezzel
szemben bar az eredetileg is kisebbre szabott, hiszen nem tarsul hozzd variacio, a
dimintcidk altaldban improvizativ hatast keltenek és lazabb 0sszefiiggésekben tlinnek csak
fel a cantuson kiviili sz6lamokban. Ez, a két mii kozti, alapveto kiilonbség legfoképpen az
elsé és a masodik forészhez tartozo reprizek 6sszehasonlitdsaban figyelheté meg.

Philips ¢és Sweelinck 1593-as amszterdami taldlkozdjanak kézéppontjaban nagy
valosziniiséggel a vokalis zene allt, igy nem bizonyithato, hogy Sweelinck Philips pavanjat
ezen az alkalmon ismerte meg.'? Az esemény ettd] fiiggetleniil ramutat a két szerzé kozotti
kolcsonds tiszteletre, érdeklodésre és egymas munkassaganak megbecsiilésére. A pavanok
¢s galliardok hagyomanyat Philips Byrdt6l vette at, a Pavan in G-t az 1580 elotti két
évtizedben Byrd altal fémjelzett tdncpar-tradicid esztétikajaban irta meg. Véleményem
szerint Sweelincket a Philips zenéjébdl késobb kiveszd, Tudor-korabeli zenei 6rokségbdl
maradt, egyenetlen sorhosszusadgok kiilonlegessége is inspiradlhatta a Pavana Philippi
megirasara.

A Philips pavanja az elézményektdl feltlinéen eltérd szerkesztésu, Tudor-kori
homofo6niat idéz6 harmadik rész erdteljesen idézi Tallis Felix namque kompozicidit. A
pavan ritmusa eltlinik, helyette egy cantus sz6lamban megjelend, egészkottas cantus firmus
uralkodik a formarészben. Bar az utolsé két litem mindkétszer (a forészben ¢€s a reprizben
1s) visszaidézi a pavan sorzarlataira jellemz6 formuldkat, a kétszer 6t iitemnyi szakasz
kifejezetten archaikusan hat a kompozicioban. Sweelinck ezt a hatast legkevésbé sem
torekszik enyhiteni sajat parafrazisaban. A témanak nevezhetd elsd feldolgozasban szinte
teljes mértékben koveti Philipset, a cantus firmust kisérdé szélamok negyedmozgésat
megtartva kisérletezik az akkordok a basszus karakterisztikus 1épéseit megtart6 lehetséges

felrakasaval (20. és 21. kottapélda).
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20. kottapélda: Philips: Pavana in G: 3. rész, 5—-6. litem.

121.m., 297.
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21. kottapélda: Sweelinck: Pavana Philippi 56-58. litem.

A reprizben mindkét szerz6é miivében alt dimintcio jelenik meg. Sweelinck itt sem tér el
Iényegesen az eredeti miitdl, ugyanigy az altban alakitja ki a folyamatos nyolcadmozgast,
valamint el6z06 részben még szigoruan tartott négyszolamu szerkesztést mar Philips szabad

szo6lamszamt gondolkodasanak megfelelden 6 is Ot szolamura boviti (22. és 23.

kottapélda).
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23. kottapélda: Sweelinck: Pavana Philippi 71-72. {item.

A variéciot tekintve az el6z6 példaknak megfeleltethetd helyeken az lathatjuk, hogy
Sweelinck tovabbra is megtartja cantus firmust eddig hangz6 legegyszeriibb forméajaban,
viszont a kisérészolamok negyedmozgasat mar csak egy szolamban koveti szigorian, a
tobbi szolamot a mil hangzasat dusitod és lagyité diminuciok kialakitasara hasznalja fel,

amelyek a kompozicié horizontalis folyamatait erdsitik (24. és 25. kottapélda).
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24. kottapélda: Sweelinck: Pavana Philippi 134—136. litem.
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25. kottapélda: Sweelinck: Pavana Philippi 149—150. litem.

Valdjéban tehat kifejezetten a variacioban tiikkr6zédik a pavan kérnyezetében mar
onmagaban archaikus formarész Tudor-stilusi megvaldsitasanak 1j stilusokkal (a
virginalista-¢s madrigalista-stilussal) atitatott polifonikus megvalositasa. Mindemellett a
két mll Osszevetésében az is lathatd, hogy Sweelinck Philips miivéhez egészen mély
megértési szandék altal vezérelve kozelit, hiszen ez eredményezi parafrazisanak érzékeny
utalasait Philips miivére, azokat a formarészek kozotti tartalmi Osszefiiggéseket, amelyek

végiil igazdn mélto teret kindlnak az 6nall6 variacié kibontakoztatésa.
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Sweelinck Pavana Hispanica cimi billentylismiivének historikus kontextusa a Viuchtige
nimph és az Engelse Fortuin variaciokéhoz hasonld,! a bizonytalan szerzéi szarmazas és a
fennmaradt forrasokban eltérdé szamu és sorrendi variacid koriilményei elmossak a mi
kiilonbozo, lehetséges csoportositasaihoz képest azonban szerencsés jelenség, hogy a
Pavana Hispanica esetében a szerz$ variacids-tételenként kiilon-kiilon mondhatni
egyértelmiien azonosithatd, és két forrasanak Osszevetésébdl egy tobbszerzds, kombinalt
ciklus, valamint egy 6nallé Sweelinck-kompozicié bontakozik ki.?

Kitéroként, a 17. szazadi alkotomuvészet filozofiajara valo tekintettel, egy
pillanatra érdemes eltiinddni azon, hogy a jelenkori historikus eléaddi gyakorlat hogyan
viszonyul a tobbszerzds miivek eléadasahoz. Tagadhatatlan, hogy a pontos miijegyzék
Osszedllitdsa és a forrasok anyagdnak rendszerezése érdekében a szerzOk azonositasa
elsddleges fontossagl, mégis felmeriil a kérdés, hogy a szétvalogatas kovetkeztében nem
veszik-e el bizonyos jelentéstartalom, amely ez esetben a kombindlt ciklus sajatja volna,
hiszen a mi rank maradt forméjat, vagyis annak sértetlen kdrnyezetét ilyen esetekben a
tobbszerzds formatum képezi. Az eléadodi gyakorlat a billentylis szoldirodalom esetében
hatarozottan eldnyben részesiti az 6sszkiadashii, szerzoi életmiire koncentralo eldadéasokat,
holott valdjéban a forrasban fennmaradt format tiszteletben tartva, igymond pasticcioként
tekintve a miire, a tObbszerzOs varidcios ciklus eloadasanak is éppugy lehetne
1étjogosultsaga.

Az életmlivon beliil a Pavana Hispanica ékes példdja a mar érett, sweelincki
haromszolamtl szerkesztésnek a korai nehézkes, négyszolamu texturaval szemben.
Gyakorlati szempontb6l nézve ugyanakkor a haromszélami megvalositast a dallam
altfekvése is er6sen indokolja. A kompozicidban Sweelinck torekszik a letisztult
Osszhatasra, a kis ambitust dallamot attetszd polifonikus szerkezettel igyekszik tamogatni.

John Bull a Spanish Pavanban ugyanezt a dallamot, azonos basszussal dolgozza fel,

a két mi kozotti szoros kapcsolat alapjan ismét igazoltnak latszik az angol variacids

! Jan Pieterszoon Sweelinck: Lied- und Tanzvariationen. [= Pieter Dirksen (szerk.): Simtliche Werke fiir
Tasteninstrumente. 4. kotet.] (Wiesbaden: Edition Breitkopf, 2005.) 71-73., 69-70., 78-80.
2 L.m., 101. A kritikai jegyzékben Pieter Dirksen a Gustav Diiben nevéhez fiiz6d6 forrast nevezi meg a mi

.....
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a harmadik, végiil a negyedik sweelincki variacio koveti. Pieter Dirksen: The Keyboard Music of Jan
Pieterszoon Sweelinck. (Utrecht: Koninklijke Vereniging voor Nederlandse Muziekgeschiedenis, 1997.) 215.
Dirksen itt, a kombinalt ciklusok alfejezetének els6 részében a Pavana Hispanica forrasainak értelmezésében
Max Seiffert és Frits Noske korabbi kutatasaira hivatkozik.
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repertoar kontinentalis zenére gyakorolt hatdsa €s a virginalistaktdl 6rokolt dalvariacios

crer

azonban inkdbb az angol hagyomanyban gyokerezd szabad, vagyis valtozo szolamszam
jellemzd.?

A Pavana Hispanica dallamanak és harmoniai szerkezetének kapcsolodasa elsoként
Cabezon Discante sobra La Pavana Italiana cimii billentylismiivében jelent meg.*
Feltételezziik, hogy maganak a dallamnak a szerzdje is Cabezon lehetett.> A miiben a cantus
firmus és az italiai eredetdi harmoéniai vaz, a pavanilla szorosan dsszekapcsolodott,® a
korabbi fejezetben (1.2.) taglalt Isabel-varidciok esetéhez hasonloan.

A Pavana Hispanica apropdjan tehat ismét a dalvariaciés miifaj korabban emlitett
hatartertiiletéhez érkeziink, amelyen a 16—17. szazadi variaciés kompoziciok alapjaként egy
kozismert dallam, vagy cantus firmus helyett megint csak a basszus és az ahhoz
hagyomanyosan hozzdkapcsolodott harmoniamenet keriil elétérbe. A pavanilla, mint
variacios alap ebben az esetben azonban nem gyengiti a fels sz6lam dallaménak szerepét
a kompozicidban, kiilonos tekintettel arra, hogy az koltéi és nem népi eredetli, onmagaban
is értelmezhetd Cabezon kolteményeként. Ebben az esetben a pavan késobbi feldolgozasai
tehat nem csupan a kozkézen forgd zenei nyelv hagyomanydbdl meritenek, hanem
kifejezetten erre a miire, Cabezon variacids ciklusara reflektalnak. Bar a kérdés, hogy a
korban a tanckultira segitségével megszilardult harmonialancok, vagy ténylegesen ismert
dallamok teremtették-e meg elsddlegesen a taglalt évszazad angol variacidsirodalmat,
tovabbra sem megkeriilhetd, mégis ebben az esetben masodlagos jelentdségli. Cabezon
elvalaszthatatlan egységként kinalt témat a késdébbi, billentyiis, dalvariaciés mifajban
alkoto6 szerzOk szamara.

Hernando de Cabezon az apja varidcios ciklusainak tobbségét tartalmazo Obras de
musicat 1578-ban jelentette meg Madridban, a Pavana Italiana is ebben a kotetben
talalhatd. A mi kiadasa tehat Cabezon halala utan tizenkét évvel tortént, valamint

huszonkét évvel azt kovetden, hogy Cabezon elhagyta Briisszelt. Tekintettel arra, hogy a

3 John Bull: Spanish Pavan. In: Blanche Winogron (szerk.): The Fitzwilliam Virginal Book. Volume Two.
(New York: Dover Publications. Inc., 1980.) 131-134.

4 Antonio de Cabezon: Discante sobra La Pavana Italiana. In: Gerhard Doderer — Miguel Bernal Ripoll
(szerk.): A. de Cabezon. Selected Works for Keyboard. IV. (Kassel: Bérenreiter. 2011.) 58—-61.

5 Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.m., 234.

® Andrés Cea Galan: ,,»Quién te me enojo, Isabel?«... y otras preguntas sin respuesta en las Obras de misica
de Antonio de Cabezon.” In: Luisa Morales (szerk.): Cinco Siglos de Musica Espariola de Tecla Espariola.
Actas de los Symposia FIMTE 2002-2004. (Garrucha: Associacion Cultural LEAL, 2007.) 169-194. 175.
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Pavana Italiana kifejezetten sok zeneszerzOt inspiralt sajat feldolgozéasaik megirasara,
(Andras Cea Galan cikkében a teljesség igénye nélkiil Bull és Sweelinck mellett még
Samuel Scheidt, Thomas Robinson, Alfonso Ferrabosco és Michael Praetorius
feldolgozasait emliti),” feltételezhetjiik, hogy az Obras de musica terjedése akadélytalan és
gyors lehetett, valamint a Cabezdn mivei irdnt mutatott érdekldédés a kotetet megel6zo
évtizedekben is folyamatosan fennallt.

A Discante sobra La Pavana Italiana a szerz6jét kovetd két generacidval késdbb
sziiletett két, jelen fejezetben vizsgalt feldolgozdsa mar dnmagéaban feliilirja a korabbi
szempontrendszert, amely szerint a szerz6i inspirdciét a kompozicié kiilonbozd
alkotéelemeiben (cantus firmus, basszusszolam, vagy megszilardult harmoniamenettel
ellatott basszusszélam) indokolt keresniink és kifejezetten a zeneszerzOk életmiiveinek
kapcsolatara iranyitja a figyelmet. Bull és Sweelinck feldolgozasainak cimében mar nem
tiikr6zodik a harmoniai vaz itdliai eredete, a szerzok ilyen modon is Cabezdnhoz kapcsoltak
miiveiket a Spanish Pavan és a Pavana Hispanica elnevezésekkel. Kutatdsok alapjan
azonban nem feltarhat6, hogy a cabezoni dallam vagy a varidcié megirasa kapcsolodik-e
barmilyen médon Cabezon 1554—-1555-6s londoni tartézkodasahoz.® A két szerzé életmiive
kozott fennalld, tovabbi kapcsolatok €s bizonyos életrajzi koriilmények alapjan egészen
nyilvanvald, hogy Bull kompoziciéja ismert volt Sweelinck szamara.’ Szintén
evidencianak tekinthetjiik, hogy mindkét zeneszerzd ismerte Cabezon miivét, vagyis, hogy
az Sweelinckhez is eljutott. A cabezoni és a sweelincki feldolgozas kozott fellelhetdk olyan
hasonlosagok, amelyeket Bull miive nélkiiloz, de a mii kompozicios alapjaiban latszodnak
jelenségek is, amelyek a Pavana Hispanicat szorosan a Spanish Pavanhoz kapcsoljak.

A variacios ciklusok terjedelmiikben eltérnek egymastol, Cabezon hat, Bull nyolc,
Sweelick pedig négy varidcidban bontja ki a pavanban rejld lehetdségeket. Sweelinck
variacios ciklusanak hosszat tekinthetjiik rovidnek, hiszen a variacié témdjanak mindharom
feldolgozasban megegyez6 hossziisagahoz képest kevesebb szamu variaciot, kisebb format
tarsit hozza, ugyanakkor ez a gondolat is mdas szinben tiinik fel, amennyiben

visszagondolunk a ciklus fennmaradt formdjanak kombinalt jellegére. Amennyiben

7 Andrés Cea Galan: ,,Antonio de Cabezdn at the Centre of the World. Repertoire, Interpretation and
Meaning.” In: Augusta Campagne, Marcus Grassl (szerk.): Universum rei harmonicae concentum absolvunt.
The Harpsichord in the Sixteenth Century. (Bécs: mdwPress, 2024.) 198-233. 208.

8 Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.h.

inspiracioként allapitja meg a spanyol €s az angol variacids irodalom Sweelinckre gyakorolt hatasat Alan
Curtis korabbi kutatésaira hivatkozva. I.m., 233-234. Dirksen itt Bull Spanish Pavan-janak haromsz6lamu
kezdetét kifejezetten Sweelinck ciklusdnak kiinduldpontjaként mutatja be.
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ugyanis a kombinalt ciklust tekintjiik a Pavana Hispanica elsddleges formajanak, Samuel

.....

szamolhatunk meg benne.'°

Cabezon és Sweelinck feldolgozasai kozott mutat szemléletesebb kapcsolatot a
cantus firmus hasonld, azonban Bull kompoziciés megoldasatol eltérd alkalmazésa, amely
dallam variaciokon beliili folyamatait. A Pavana Italiana dallamaban Cabezon véltozatos
ritmusokkal dolgozik, a cantus firmus egyenletes negyed mozgasat a leszallitott VII. foku
akkord kibontakoztatdsa alatt megallitja és egész kottat ir a dallamba (6. {item). Ez a
mindezidaig négyszeres 1éptékben mozgd szolamnak a megallds, megnyugvas érzetét
kolesonodzi. A dallam tagolasanak hasonld eszkozét lathatjuk a 9. iitemben is, a variacid
témajanak felénél, ahol a dallam kétszeres 1éptékben, félkottakkal lassul. Ez a masodik
alkalom tehat kevésbé erdteljes és formai elhelyezkedése miatt is szokvanyosabb az
el6zénél. A cabezoni cantus firmus két dallami nyugvopontjat szem eldtt tartva azt
lathatjuk, hogy ezek Bull feldolgozasabol teljességgel hianyoznak, miive esztétikajanak
fontos részét képezi a kezdetben, egy-két nyujtott ritmus és nyolcadpar kivételével
negyedmozgastra uniformizalt dallam. Sweelincknél az elsd variacio cantus firmuséban a
6. iitemben taldlhaté tagolasi pont Cabezonéhoz hasonlé modon szerepel. Sweelinck 6t
masik (2., 8., 12., 13. és 14. iitem) helyen is félkottat alkalmaz a cantus firmusban, amelyek
alapvetden valtozatossa teszik a dallam folyamatanak l1éptékérzetét. Véleményem szerint
mindezzel a Pavana Hispanica a ciklus kezdetén Cabezon miivének atmoszférajat idézi.

A héarom, azonos harmoéniamenetre épiild és a cabezoni dallamot feldolgozo
variacios ciklus részletes elemzését azonban a 16. szazadi billentylis zenét megel6z6
vokalpolifonikus szerkezeti elvek és az egyhazi zenébdl 6rokolt tonusok hangrendszereinek
alapjan érdemes elkezdeni. A tobbszolamu zene korabbi, énekelt formdjaban a szolamok
hangterjedelmét legfoképpen a hangfajok természetes korlatai mellett az improvizacios
gyakorlat szabalyai hatarozzdk meg, de ez jeleniti meg a hangnemet, vagyis a tonust is az
alaphang és az eléjegyzés Osszefliggésében.!! Ilyen modon ezek a variaciés ciklusok a
transzponalt masodik modusznak felelnek meg,'? a szélamok hangterjedelme azonban

erdsen eltér a korabbi vokalis modellekétdl, szamos esetben ugyanis a szolam legmélyebb

19T.m., 215. A kombinilt ciklus meghatarozdsa Max Seiffert kutatasaihoz fliz6dik.

"I Bernhard Meier: Alte Tonarten. Dargestellt an der Instrumentalmusik des 16. uns 17. Jahrhunderts.
(Kassel: Bérenreiter Studienbiicher Musik, 2024.) 20-23.

12 Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.m., 233.
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hangjatol (alap-, kvart- vagy kvinthangtol) egy-két hang eltéréssel szamitott undecima vagy
duodecima ambitus helyett akar a két oktavot is meghalado tavolsagokat jarnak be.!* Ez a
jelenség, bar természetes sajatossdga a billentyliszenének ¢€s a hangszeres zenei
esztétikanak, egyedi kompozicios elvekre mutat ra a harom szerzd feldolgozésaiban, hiszen
ez alapjan veheték szemiigyre a mivek vokalpolifonikus keretektdl vald szerkezeti
eltérései.

egyarant szokvanyos, (vagyis a vokalis szerkezeti modellnek megfeleltethetd, tehat egy-
egy vezetOhangtdl eltekintve vildgosan kdrvonalazddik benniik az oktav plusz kvint, az
oktav és az oktav plusz kvart ambitus), a basszus szolam viszont kozel két oktavot ivel at
G-tdl f°-ig. Bull pavanjdban az Osszes szolam hangterjedelme atlépi a vokalpolifonikus
kereteket, a cantus a-tdl a’’-ig terjedd két oktav, a tenor H-t6l d’’-ig oktav plusz decima
hangterjedelemmel bir, a basszus pedig D-t6l g’-ig oktav plusz duodecimat olel fel.
Sweelinck szintén haromszolamu ciklusdban mindez Bull miivéhez hasonld. A cantus
sz6lam ugyanigy oktdv ambitust, g-t6l g’-ig terjed, a tenor hangterjedelme azonban
mindossze d-t6l b’-ig oktav plusz kis szext, amely igy tehat csak egy félhanggal tér el a
vokalpolifonikus szerkesztésre jellemzo lehetséges maximalis hangterjedelemtdl, hiszen ez
az oktav plusz kvint volna. A basszus szélam itt Bull basszusdnak ambitusandl sziikebb,
egy hanggal kisebb intervallumon, de igy is hatalmas teret kinal6 skalan, az oktav plusz
deciman beliili hangokat érinti D-tdl f*-ig.

Az elébbiekbdl kovetkezik, hogy Cabezon miivében a basszus és a hozza képest
magasra irt folsé harom szolam szerkezete a basszus és a tenor kozott decima vagy
duodecima tavolsdgot eredményez. Néhany helyen nona (52. iitem ¢és 89. {item), vagy
decima (15. ilitem és 80. iitem) tdvolsdg a cantus és az alt kozott is megjelenik, a
zardakkordban a cantus ¢€s az alt kozott pedig oktav plusz kis szext tavolsagot lathatunk. A
tavolra irt szo6lamok sajatossaga tehat 0sszességében a mi kiilonleges esztétikajanak alapjat
képezi. A decimdk és a duodecimdk két egymas melletti szoélam kozotti megjelenése a
kompozici6 elérehaladtdval egyre gyakoribb, ezért minden bizonnyal mindez a zenei

folyamat kibontakozéasanak €s azok fokozasanak eszkoze is egyben.

13 A szolamok hangterjedelmét a kompozicid szerkezeti elveinek megfelelden mindig az alaphangok, a
kvinthangok, vagy a kvarthangok fliggvényében, tehat azok kdzott érdemes szamitani, attol fiiggden, hogy a
kompoziciot inkabb az autentikus vagy a plagalis 1épések jellemzik, azonban ez esetenként egy-egy hang
f’-ig tart. Ezt a késobbiekben ,,kozel két oktdvnak” nevezem, hiszen az elemzési rendszert az alaphangok
kozotti abrazolas szemlélteti megfelelden.
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Az oktavon tali hangk6zok hasznalata a mi technikai megvaldsitasanak
sajatossagaira is ramutat, amely az intavolacidos technika nehézségeitél egészen
interpretacios kérdésekig vezet el. Bar a tagfekvésii akkordok oktdvnal nagyobb hangkozei
a legtobb esetben viszonylag kényelmesen eloszthatok a két kéz kézott (9., 11.,14., 25., 36.,
41.,42.,52.,57.,59.,67.,70.,73.,76.,78., 82. és 87. litem), a darabban 6t helyen (15., 48.,
80., 89. ¢és a 92. iitem) a hangok ritmusértékének megfeleld letartasaval ez aligha
kivitelezhetd. A korabban felsorolt, megvalosithato esetek kozott is talalhatod kettd (52. és
82. litem), amelyekben a manualiter megszolaltatas folyaman a szolammozgas természetes
artikulacidja mindenképp sériil valamelyest (26. kottapélda). Felmeriil tehat a messzire

vezetd kérdés, hogy orgonadarabbal allhatunk-e szemben, amennyiben Cabezon La Pavana

crer
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26. kottapélda: Cabezon: Discante sobre La Pavana Italiana 79-82. iitem

Mindenesetre a kompoziciot a szolamok egymaskozti nagy tavolsagabol kovetkezo
kiilonleges hangzas, valamint ebben a tag szerkezetben természetesen és disan
kibontakoz6, 4m a késdbbi variaciok ornamentikajanal kevésbé Osszetett, improvizativ
diminucios technika kiilonbozteti meg leginkdbb a késdbbi két feldolgozastol. Cabezon hat
variaciobol allo ciklusanak kezdetén letisztult formaban halljuk a témat, amely harom alsé
sz6lam felett a cantus szolamban kap helyet. A tovabbi varidciokban ez a cantus firmus
musica fictava valik, eltlinik a diminaciok stirijében, eredeti alakjat a darab folyamén egyre
kevesebbszer mutatja meg ismét (21., 25., 41-44., 51., 53., 56., 57. és 87. litem). A cantus
firmus musica recta megjelenései koziil négy torténik a variacidkon beliil azonos helyen, a
téma masodik dallamsoranak fordulépontjan (amely eldszor a 9. litemben hallhato), igy a
b’ félkotta megszolalasa az 6todik varidcion kiviil minden varidcidban tdmaszpontot ad a
hallgatonak az alland6 harmoniamenet mellett (25., 41., 57. és 87. {item). A ciklusban
kibontakozd diminucios szélamok mozgéasa a tagfekvésii akkordfiizéren tdmaszkodik,
kihasznalva a kordbbi, intavolacidés gyakorlatot kovetd oOnalld billentylishangszeres

mozgasteret. Ez a rendezéelv nem tdmogatja az imitaciok és a tematikus figuraciok
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megjelenését a variacidsorban, a mii folyaman az aktuélisan uralkodé diminucids szélam,
vagy szolampar folyamatos nyolcad mozgassal abrazolja a harmoéniasor keretei kozott
bejarhat6, lehetd legnagyobb ambitust.

Bull Spanish Pavanjaban kompozicids szempontbol szintén kulcsszerepet kap a
sz6lamok hangterjedelme, a valtozo szoélamszamt mii harom fészélamanak mindegyike
eléri (cantus), illetve boven meghaladja (tenor és basszus) a két oktdvnyi ambitust. A
manualiter megvalositds mindemellett mégsem iitk6zik olyan technikai akadalyokba,
amilyenekkel Cabezonnal talalkozhattunk. Ennek okai, bar természetesen a négy szolam
helyett valtoz6é szolamszammal torténd feldolgozasban is megmutatkoznak, mégis foként
a szerkesztés Cabezonétdl eltéré tulajdonsagaiban keresenddk, amelyek a manualiter
billentyliszene egy jabb vonulatat jellemzik. A kompozicidban a szélamok kénnyedén
eloszthatok a két kéz kozott, az egy kézre jutd szolamok kozotti tdvolsag 1ényegesen kisebb.
A szerkesztésben értelemszertien itt is leggyakrabban a dimintcids szélam kiiloniil el a
tobbi szolamtdl, emellett azonban Bull a két sz¢élsé szolam kozotti teret gyakran hasznélja
figurativ diminticiok és imitaciok kibontakoztatasara is.

Bull szo6lamai mindemellett a kompozicid egész folyaman élénkebbek, mint
Cabezonnal, akinek modellként hasznalt ciklusdban a diminucids szoélam vagy szoélamok
mozgésa végig jol kivehetd kontrasztban all a tobbi szélam lassabb léptékben valtozd
jelenlétével. Bull miivében a tenor sz6lam mar a mii kezdetén egyiitt mozog a cantussal az
elsd dallamsor végéig (2. litem kozepéig), ahol a basszus szolam egy oktavval lejjebb 1ép,
igy a két als6 szolam mélyre kertil a cantus pedig kiemelkedik. Mindez egylittesen fokozast
hoz létre, amely hatalmas lendiiletet ad a Cabezonénal két varidcioval hosszabbra
komponalt ciklusnak. A masodik dallamsor végén (3. litem kozepén) Bull a harmodniakat
kitoltd kvart 1épésekkel kezdi el figuralni a tenort, amelyek az ezt kdvetd két itemben ismét
megjelennek és a kdvetkezd litemre vezetik a zene folyamatat. Az 5. iitemben a cantus és a
tenor tavolsaga eléri a két oktavot, a cantus kiemelkedése itt azért is indokolt, mert ez a
zarlat el6tti utolsé dallami csucspont. Mindekdzben a 4. iitem kdzepén Bull a szélamszam
bdvitésének lehetdségével is él, ezhttal egy mélyebb, megerdsitd funkcidt betdltd tenor
szolam forméjaban, a variacié utolso iitemében pedig a két zardakkordot 6t szolamma

egésziti ki (27. kottapélda).
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hatasabol keletkezé dinamizmust vehetiink szemiigyre, amely korabban Cabezonnal még
szinte kizarolag csak a diminucids sz6lam és a harmodnia alkot6 sz6lamok k6zott jelent meg.
A Spanish Pavan tehat 6sszetett polifonikus gondolkodasrdl is tanuskodik, a varidciok
egymasutanjaban uralkodd, cantusban megszo6lald, kiillonbozé dimintcids otletekre az
ellenszolamok gyakran parhuzamokkal, vagy imitacioval reagalnak. igy az eredeti,
cabezoni modell Bull keze alatt egy, mondhatni tipikus angol dalvariaciéva alakul at,
amelybdl olyan kotelezd elemek sem hidnyoznak, mint a harmas liikktetés megjelenése (6.
variacio) €s az utols6 (8.) variacid sokszolamu, himnikus megkomponalasa (itt a
négyszolamu, vokalpolifonikus szerkezet, két litem utan 6t, majd a mii végén hat szolamra
boviil).

Sweelinck Pavana Hispanica cimii feldolgozasaban visszatér a vokalis szélamok
hagyomanyosan kisebb hangterjedelméhez, de mégsem koveti egyértelmiien Cabezon
miivét, hiszen a szolamok szamat haromra csokkenti €s a basszus helyett a cantus szolamat
bdviti a két oktavnyi ambitusra. A kompozici6 egész folyaman meghatarozo tehat a
vékonyabb hangzast eredményezd hdromszolamusag (egyediil a 4., utolsd variacid utolsd
harom iiteme négyszélamu), amelyet Sweelinck merész modon, egészen hosszl
szakaszokra kétszolamu szerkezetre valt fel. A variacidkban tobbszor eléfordul, hogy a
harmadik szolam jelenléte szinte jelképes, ahogyan az ritkdn, a legsziikségesebb helyeken
jelenik meg, kompoziciés szempontbdl nélkiilozhetetlen pillanatokban, csupan
harmoniajeldld szerepben (ennek legszemléletesebb példaja a harmadik variacié végén a

44-t0l 46. litemig terjedd szakasz, lasd 28. kottapélda).

89



Bene Roza: A Walsingham utja — az angol korabarokk billentylis dalvariacié és kontinentalis
kapcsolatai

h' (-'- ‘
r e =l J

A
»
I
T
I

~

)
Py
©
P
©

T

28. kottapélda Jan Pieterszoon Sweelinck: Pavana Hispanica 44-48. iitem

A sweelincki haromszolamiisdg masik, kompozicios technikailag kifejezetten
virtu6z eszkdze a szolamon beliili, rejtett kétszolamisag, amely mar a ciklus legelején
megjelenik, a cantus firmus arnyalt diminucidjaként (4-5. iitem). Itt a nyolcadmozgas
iitemsutlyokra es6 hangjai hordozzék a cantus firmust, az azzal szextparhuzamban halado,
sulytalan nyolcadokbdl kialakitott diminlicié pedig egy alt szolamnak megfeleltethetd

akusztikai réteget hoz l1étre az egyébként kétszélamu iitemparban (29. kottapélda).
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29. kottapélda Jan Pieterszoon Sweelinck: Pavana Hispanica 1-7. litem

e

Szintén kiemelendd sweelincki megoldas a sz6lamok csokkentésére és a hangzas
vékonyitasara, a basszus szolam, avagy az aktudlisan legmélyebb szolam magas fekvésben
torténd inditasa egy-egy 0j frazis kezdetén (26. és 39. iitem). Ilyen esetekben az alt fekvés
végén a haromszolamra kiegésziilt hangzast pedig dusnak és teljesnek érezziik (26-28.

iitem).
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Ez az attort szerkezet Sweelinck miivének legformabontobb eleme a harom
kompozicid Osszehasonlitasdban, amely mellett a strQi szovésii diminucios technika
megjelenése szintén meglepden és izgalmasan hat. Cabezon és Bull pavanjaiban a nyolcad,
vagyis a cantus firmus hangjait jellemz6 negyed értéket felezd ritmus a legkisebb
lehetséges diminticidkban megjelend ritmusérték. Sweelinck ezzel szemben a tizenhatod
ornamensként valo alkalmazasat mar a masodik varidcioban megkezdi (24. iitem), mielott
a varidci6é masodik felében azok daktiluszos, figurativ diminticios forméaban két szolamban
is megszolalnak. A harmadik varidciot is teljesen atjarja a tizenhatod mozgas, a negyedik
variacioban pedig Sweelinck az angol hagyomdany elott tiszteleg a harmas proporciod
alkalmazasaval. Mivel Sweelinck a cabezoni modellnél rovidebbre szabta a ciklust
(mindodssze négy varidcid, amennyiben a tdéle szarmazd varidciokra tekintiink 6nalld
muként), a Pavana Hispanica kiegyenlitett dinamikat hordoz az egymast élénk
gyakorisadggal kdvetd kompozicids elemek szinte csapongd Osszhatast keltd egyvelegében.
Nem ¢érezziik, hogy bizonyos elemeknek csak késdbb kellene kdvetkezniiik a kibontakozas
fokozatossaganak érdekében, hiszen mindig van egy uj figura (négynyolcados figura a 2.
variacid imitacidjaban a 17—18. litemben, amely a 26. iitemben mar a daktilusszal indul
ujra), egy Uj Otlet (a 3. variacié cirkalmas tizenhatodfiizére végiil sz6lamparba, kés6bb
harom oktavot bejard skalaba torkollik a 42., majd a 46. litemben) és egy 0j ritmika (a 4.
variacio harmas liiktetése), melyet végiil a zardilitemek vokalpolifonikus kibontasa koronaz

meg (30. kottapélda).
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30. kottapélda Jan Pieterszoon Sweelinck: Pavana Hispanica 61-65. litem

Sweelinck a Pavana Hispanicaban egy, mar a korabbiakban is allandosult
harmoniai véazzal ellatott dallamot dolgozott fel. Ugyanez az eljaras felmeriil a Passamezzo
moderno esetében is,'* azonban jelenlegi all4s szerint ezt a billenty(is kompoziciét mar nem
tulajdonitjuk Sweelincknek, hanem ismeretlen szerzé miivei kézé soroljuk.'”> A Pavana
Lachrymae ¢és a Pavana Philippi keletkezéskoriilményei tehat megkozelitleg a

leghasonlobbak a Pavana Hispanicaéhoz, ezt a két miivet viszont inkabb parafrazisokként

14 Jan Pieterszoon Sweelinck, Lied- und Tanzvariationen, 91-98.
15 Dirksen, The Keyboard Music of Jan Pieterszoon Sweelinck, i.m., 240-242.
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tartjuk szdmon, amelyek megirdsaval Sweelinck egy-egy sajat korabeli kompoziciora
reflektal (l1asd 3.1., 3.2.).1¢

Ahogyan azt a korabbi fejezetekben is hangsulyoztam (1., 1.2., 3.2.), a billentyls
dalvariacidk esetében elkeriilhetetlen szem el6tt tartani a feldolgozott dallamokhoz tartozé
basszusok €s a harmoniasorok 6roklddését €s vandorlasat, hiszen ez nagymértékben tagitja
azt a horizontot, amelyre azok elemzésekor ralatunk. A jelenség az elemzett miivek
csoportjan és a kozéppontban allé szerzokon kivill is rdmutat a variaciés mifaj
kompoziciés gyakorlatinak a mii szerkezetét alapvetden meghatarozd aspektusara,
melynek hatisa felmérhetetleniil nagy. Ez a hatds a maga teljességében nem lathato a
repertoarbdl a dalvariaciok elemzéséhez kiemelt miivek tiikrében.

A fennmaradt életmiire tekintve azonban el kell ismerniink, hogy Sweelincket
variacioinak megirasakor tilnyomoérészt 6nalldo dallamok és az egyhazi hagyomanybol
szarmaz6 cantus firmusok ihlették meg. Nagyobb tavlatbol tekintve a korabarokk variacios
miifaj torténetére lathatd, hogy a sweelincki iskola a tdnckoreografiakkal 6sszekapcsolodod
basszusmenetek hasznalatat elvalasztotta a billentylis varidciétol és annak tovabbi
fejlédését a dallamkozponta kompoziciés elvek mentén hatirozta meg. igy a 17. szazad
dalvariacids irodalma Eurdpa északi teriiletein; Anglidban, Hollandiaban és a sweelincki
iskolahoz tartoz6 kozép- és észak-német varosokban, mint Halle (Scheidt) és Hamburg
(Scheidemann), kiilonvalt a hagyomanyos harmoniai vazakat tovabbra is alkalmaz6 italiai

iskolatol.!”

16 1.m., 296-297.
17 Elain Sisman: ,,Variations.” In: Sadie Stanley (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
26. (London: Macmillan, 2001.) 285-326. 293-298.
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Fiiggelék

Arundel ballad!

In the wrackes of Walsingam
Whom should I chuse

But the Queene of Walsingam

To be guide to my muse?

Then, thou Prince of Walsingam
Graunt me to frame
Bitter plaintes to rewe thy wronge

Bitter wo for thy name.

Bitter was it, oh to see
The sely sheepe
Murdred by the raveninge wolves

While the sheepharde did sleep.

Bitter was it, oh, to viewe

The sacred vyne

Whiles the gardiners plaied all close
Rooted up by the swine.

Bitter, bitter oh to behoulde
The grasse to growe

Where the walles of Walsingam
So stately did shewe.

Such were the worth of Walsingam

While she did stand

Such are the wrackes as now do shewe

Of that (so) holy lande.

Levell, levell with the ground
The Towres doe lye
Which with their golden, glitt'ring tops

Pearsed oute to the skye.

Where weare gates noe gates are nowe,
The waies unknowen,
Where the presse of freares did passe

While her fame far was blowen.

Oules do scrike where the sweetest himnes

Lately wear songe,
Toades and serpents hold their dennes

Where the palmers did throng.

Weep, weep O Walsingam,
Whose dayes are nightes,
Blessings turned to blasphemies,

Holy deedes to dispites.

Sinne is where our Ladye sate,
Heaven turned is to helle;
Sathan sitte where our Lord did swaye,

Walsingam, oh, farewell!

I A szdveg megtalalhatd az alabbi linken: https://www.walsinghamanglicanmedieval.org.uk/arundel.htm.
Henry Martin Gillett: Walsingham. The History of a Famous Shrine. (London: Burnes Oats and Washbourne,
1946.) [Appendix I1.].
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Ralegh ballad?

As you came from the holy land
Of Walsinghame,

Met you not with my true love

By the way as you came?

How shall I know your true love,
That have met many one,
As I went to the holy land,

That have come, that have gone?

She is neither white nor brown,
But as the heavens fair;
There is none hath a form so divine

In the earth or the air.

Such a one did I meet, good sir,

Such an angelic face,

Who like a queen, like a nymph, did appear,
By her gait, by her grace.

She hath left me here all alone,
All alone, as unknown,
Who sometimes did me lead with herself,

And me loved as her own.

What's the cause that she leaves you alone,

And a new way doth take,
Who loved you once as her own,

And her joy did you make?

I have loved her all my youth,
But now old, as you see,
Love likes not the falling fruit

From the withered tree.

Know that Love is a careless child,
And forgets promise past;
He is blind, he is deaf when he list,

And in faith never fast.

His desire is a dureless content,
And a trustless joy;
He is won with a world of despair,

And is lost with a toy.

Of womankind such indeed is the love,

Or the word love abused,
Under which many childish desires

And conceits are excused.

But true love is a durable fire,
In the mind ever burning,
Never sick, never old, never dead,

From itself never turning.

2 A szdveg megtalalhaté az alabbi linken: https://www.walsinghamanglicanmedieval.org.uk/arundel.htm. Sir
Walter Ralegh: Selected Prose and Poetry. [=Latham, Agnes Mary Christabel (szerk.): Sir Walter Ralegh.
Selected Prose and Poetry.] (London: Athlone Press, 1965.) 49-50.
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Fiiggelék

Hamlet IV. 5. (részlet) *

How should I your true love know A szerelmed, mondd melyik?
From another one? Mir6l ismerni meg? —

By his cockle hat and staff, Kezében bot, 1aban saru,
And his sandal shoon. fején kagylos siiveg.

He is dead and gone, lady, Elment 6, szép asszonyom,
He is dead and gone; elment a masvilagra,

At his head a grass-green turf, ott nyugszik, hol k6 az agy,
At his heels a stone. ¢és z0ld pazsit a parna.

3William Shakespeare: The Tragedy of Hamlet Prince of Denmark. (kozr. Sir Edmund K. Chambers)
(Glasgow: Blackie and Son, 1894.) 114. William Shakespeare: Harom drama. (ford.: Nadasdy Adam)
(Budapest: Magvetd, 2012.) 144. Az els6 versszak a szin 23-26. sorat, a masodik a 29-32. sorat képezi.
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